THEORIE DE LA MUSIQUE

1. La musique est Part des sons. (')

Elle s’écrit of se lit aussi facilement quon it el éerit les paroles que nous
prononcons. ‘

Pour lire la musique et comprendre cetle locture, 1l faut connaitre les
au moyen desquels on I'éeril, et les lois gui les coordonnent.

L étude de ces signes el de ces lois est lobjet de la w Théorie de la
musique. .

sJ gnos

PREMIERE PARTIE,

SIGNES EMPLOYES POUR ECRIRE
‘LA MUSIQUE.

BES SIGNES PRINCIPAUX.

2. La musique s'écrif au moyen de signes que aous allons faire connaitre
el gut se placent sur la portée. { %)
3. Les signes principaux sont:
1° Les motes,
2° Les clés.
3’ Les silences.
4° Les altérations.

1 L'egon. DE LA PORTEE.

4. ba portée est la réunion de cing lignes paralleles et horvizontales.

Ex.

Il est convenu de compler les lignes de bus en haut: la premiére ligne esi
done Ia ligne inférieure, et la ligne supéricure osl par conséquent Ja cinquieme,

1 - oy i
(') Yoir 14 note Laia la fin du volume.

A% Fin prviee ext I'ebjet de la 1" ecan.



5. L espace compris entre les lignes se nomme interligne.
Les interlignes se comptent également de bas en haut; ainsi. le premier in-
terligne est placé entre la premiére et la deaxitme ligne; le deuxiéme, enive la

deuxteme of la froisiome hgne, ele.

8 s
jo ... A% wterlipoe.
Ry 37 le.. 37 snt.
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6. La portée se compose de eing lignes el de quatre interfignes.
"est sur la portée que se placeni fes signes qui servent i éerire la musique.

EXERCICE. .
Teacez une portée et i_ndiquez le numéro d ordre de chaque ligne el de chaque
interligne, comme dans Vexemple qui précede.

. DES NOTES.
2" Lecon. I

7. Les motes represenlent des durées et des sons.

Selon leurs différentes figures, les notes expriment des durées dilférentes.

Selon leurs différentes positions sur fa portée, les notes expriment des sons
différents.

FIGURES DES NOTES
ISLENHS DES DUKEES).

&, 1 ¥ a sepl fiqures de notes qui sont:

1" La vonde....... . (@]
27 L anche_. ...
27 La bl he 7
3% ha meire... ... r
l
A La eroche p
5 La double croehe ... ;
6° La triple croche. ... v
b

7% La gquadruple eroche (1)

i1y Remapguer Panalogie qui existe eatre chacune de cex figures et colle qui Lo <uit on ln pricede: ainsi b crnche et
antre que Ia frgure de-ba voive 3 lagnalle on ajoule un crochet: fn doubte croche w'ast sutes que ta fiiee de ta vvache
aysut denx crochiets a fiew 4,

—




9, Lorsque plusieurs ceoches. doubles croches, triples eroches,on quadraples
croches sont placées les unes & ¢ilé des autres, on peat remplacer les croohetq
par des barres mmssani ces noles. i

Le nombre des barres doit toujours étre égal, pour chaque note, au nombre
des crochets qu'elles remplacent; ainsi. il faut une barre pour des eroches, deux

pour des doubles croches, ete.
EXENPLE.

Doux croches. Trors doulies evuches. Qualre yuadruples croches.

_?:—:-___F__;lﬂ——-—fﬁ _____ _,; ; ?;':“:;_‘f . I'—E 5 ?;%}E é_.r_._ﬁ
VALEURS DIFFERENTES. '

e eroche ef dens donwbles croches. tne croche, une donble croche el dewr triples erochox.
g —-—'_'_____"-—-—_._._._ e ﬁ—-

Ene donble crovhe, vie crvche ef wne double croche.

EXERCICES.

i ferivez au-dessus de chacunme des figures suivantes le nom qui lui est

propre.
—F"—""T_T"g““%—g—r“_r“—“—f
* Tracez aun- dessus de chacun des ll(l.ms subvants la figure de note qu'il exprime.
Croche — Ronde — Noire —-Quadrn]}l:e eroche — Blancle — Triple croche — Doubls croche.

3° Eerivez avec des barres les figures smivantes écrifes avee des erpchefs,

1" -,,rruupé. 2 proupe 3 groupe 4% groupe, 8% groupe.

IRARA AR AR R A D N A A

2

Ecrivez avec des crochets les figures suivantes, éerites avee des barres.

R L L e S [

(*F Daos b musigue voaate, il esl dusage, pour plus di clarté, dCemployer {os erochets lorsqu” s chague eroche, double
crarhe et est affoelde une syllabie. du Hmnmn- lprsguinge arule sxllabe ext affectée i pluvlvuutuu,hl's,dulllnll‘htl{-(ht‘ﬁ.
ohe, -m'rnn-; daen les eroebets par des barres,



DE LA VALEUR RELATIVE DES FIGURES DE NOTES. ,

3° Lecon.

10. Les figures de noles étant disposées dans I ordre que nous avous iy
diqué (§ 81 la ronde représente la plus longue durée, el chacune des autres
figures vaut la moitié de la figure qui la précéde, et par conséquent le double de

celle qui fa suit.

EXEMPLE.

La ronde....... . © vaul: 2 blanches ou 4 noires ou 8 eroches ou 46 doubles
eroches on 32 triples croches ou 64 quadruples croches.

La blanche............ o vaut: 2 noires ou 4 croches ou 8 doubles eroches ou 16
! iriplus croches ou 32 quadruples eroches.

Lt noire................ # vaul: 2 croches ou 4 doubles eroches ou 8 friples cro-
| ches ou 16 quadruples croches.

La éroche......... vant: 2 doubles eroches ou 4 triples croches ou 8 qua-

-

druples croches.
La donble croche @ vaut: 2 triples croches ou 4 quadruples croches.

La triple eroche p voul: 2 quadruples croches.

11. Lx ronde, reprosentant la ples longue durée, est considérée comme Vanité de valenr: les
aulres figures de potes, avant une valeur maindre. sont considérces comme des fractions de la ropde,

par c:n[i.-'ﬁquﬂnl :

ba blanche ..., e dguivaut & une demde. o %

RO LIRS — — W A oo $

La eroche ..o —_ un huifiéme .o %

La double croche........ - WD SOFZERMP o e

La triple croche............ o un frenfe-denxidme.. ... L

La quadrupie croche.. .. o i un soiranie - qualrieme....... &
EXERCICE.

ladiquez le rapport de valeur de chacune des figur'es de noles swivantes a-

vee les aotres figures de notes.

Blanche P-—(}roche » «— Triple croche o



g

GE LY POSITION DES XOTES SUR LA PORTEE.
4 Lecon ISIENES BES Snvsi,
12. Les motes, quelles que sotent leurs figures, se placent sur la portée

de la nmeaidre suivante:

Ny e ligaes,

Bons les fufertignes, =

e

R ST

Da place égalemenl une note au-dessous de la premiere ligne, et une au-
dessis dee la ciuguitme.,

Mbrlrseas s 1o 3 Bge,

Ex.

(2

N da B ligwe,

13. On peut aussi derive d avires nofes. soit an- dassous doe la portée, soit

at-dessus 1 on emploie alors de petites lignes nowwes lignes sapplémentaires.

Le aowbre de ees lignes supph’-nu-_ni;iiros nest pas lmite. _ '

|
1

Kr

Les notes “se plicent sur ces lignes; elles se placent aussi au- dessus de
ces lignes lorsquelles sont au-dessus de Ia portée, et au-dessous de ces lignes
lorsquelles sant au-dessous de portée.

Mcdessos de §o porto,

o & -3

-5
— 5
I
&
H

An-dessons de fa portia,

14. En éeeivant los notes sur la portée, en remplissant chaque ligne et clmqu(a
mterligne, o cmplovant la note placée au-dessous de la premtere ligne, celle qui
eaf pliede aus desses de Ia clnquitme, ainsi que les notes écrifes avee des fignes
supplémentaires, on obtient la série suivante:

K
ce (7))

-3 A 3

. P L ficeil by

iRz ey Y [ g Ry D CWenmm — IS

F £ L ﬂ B - .

= o b
N = e T SEat -
T e S— o e mainil oo T A Y i e e
!

PRt bl e v i Deant free wipaad jrirs Renife | on pasrrait en rmploger davuntuge sl e ittt nécessaioe.

-2
ol

g

_—
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Les notes placées sur h portée de bas en haut expriment des sons allant du
grave a I'aigu; ainsi, la note placée sur fa quatrieme ligne est plus aigiie que celle
qut se trouve dans le troisiéme interligne, g, elle- méme, est plus argiie gue tontes
celles qui sont au- dessous.

-

EXERCICE.
Tracez loutes les notes qui peuvent se placer entre los deux notes ci-dessous,
en prenant pour modele Texemple précédent,

5 Lecon. DU NOM DES NOTES.

15. 1 0’y a que sept noms de notes pour exprimer tous les sons.
ties noms sont:
i e 5 g 5 6 7 |
UT ou DO, RE, MI, KA, SOL, LA, 81.(1)
Ges noles forment une série de sons allant du grave a |'aigu, et que Yoo

homme série ascendante,

» . P . =y " 5 n
146, On peut ajonter une seconde séric i la premiére, puis une trotsieme ,
une quatrieme . ete.

ei-c‘ ) ’
e
ki .o wfe
. e /t re
" - u
B gf'“‘ / Si
EXEMpLE. B s s : Ia
= S0
- mi '
& N /[ ré
4 - u
e Sf’i“/ si
P ta
- sol
/'. ta
; : mi
roe

ut

Eu pronongant ces noms de notes dans Iordre inverse, on obtiendra une sérte de
sons allant de Taign au grave, el que I'on nomme série descendante.

47 On nomme oc¢tave la distance qui sépare denx notes de méme nom, ap-
pavienant & deux séries voistnes.
EXKRCICE.

Tracez trois séries descendantes successives, e'esl-a-dive dans | ordre n-
verse & celul de Pesemple précédent.,

(1) Vair I nole hY 3 Ia fie de voluae.
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.g)g 6" Lecon. DES CLES.
18. Les clés . se placent au commencement de la porice. Elles servent a

fixer le nom des notes et a indiquer en méme temps la place que celles-ci oceupent
dans 1 échelle musicale. { Voic § 21. ¥échelle musicalel.

19. Il ¥ a trois figures de clés.

1° La elé de fa 5 . Clé ';Eh:i:c:‘ & lige,
g1 se place sur la 3% ligne de la portée et ey

sur la 4°,
e d? Ut

o 3¢ liarm-,"‘“”g““'.
2F ligne.» w

2" La ¢lé d”ut

§ . 1" ligene, .
qui se place sur la 1 ligne, sur la 2, la 3°  Ex f5 e tj
At 1 45 | £ - o e

a0 T, : Clé de Sol.
3" La ele de sol , 1" ligue. 27 ligne.
) . . ; ” R P
qut se place sur la 1" hgne et sur la 2°.01) Ex. 7 (s
B J
L

20. Chaque clé donne son nom 4 la note placée sur la ligne méme qu’elle

Ol'_'-CﬂPB 1
fa fa uf uf wt . ul sof gol

EX;__%E_ - ; = 2 ﬂ

. CIé de Fa, |

Le nom &' une note étant connu, il est facile de trouver le nom des autres
notes: car elles se succédent toujours dans |'ordre indiqué précédemment
(8 45); par conséquent si Ja note placée sur la deuxiéme ligne est un sol, celle
qui esl placée dans le premier interligne, c'est-a- dire immédiatement au- des-

sous de ce sol, est un fa.
sol i

.JE‘X- E.? z ____r.;

La note placée dans le deuxieme intorligne, ¢’ est-a- dire immédiatement aun-

dessus de ce sol, est un fa.
. S0l fa

Ex. Ww—p—r—w—

En procédant de méme, on trouve le nom de chacune des autres notes.

wi sl

: -5
: : ré &
_ 7 ; . . drp 2 'm‘ et - A 2 -
i - . . - I P FErC L . —— S ——— P
Ey. = : g = BOL— g O ]
Y S G g L T AT _ = E— — %
e 7 T Rale :
k-3 4= -7 placee sur la ™

lwdme ligne que la elé

Al faul se rappeler qu’aprés avorr épuisé la série des sept noms de notes, on recommenee une se-

-conde série identique a la premiére, puis une troisiéme, ete.

(1) La clé de fa qui se place sur la 3 ligne, fa elé d'uf qui se place sur Ja 22 ligne, et la olé de go) qui se place sur
Ja 4" ligne, ne sont plus en usage; elles we sont utites gue pour la fraunsposilion.
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EGHELLE MUSICALE.

UTHLITE DES DIFFERENTES CLES.

21. I’ échelle musicale est Ia reunion de tous les sons appréciables a l'o-
reille, depuis le plus grave jusqu’an plus aigu, et pouvani étre exécutés par des
voix ou des Instruments.

On divise cetle echelle en trois parties principales ; chacune de ces parties prend
le nom de registre. _

Le registre du grave qui comprend les sons les plus graves, (1" ticrs de Féchelle 1

Le registre de aigu qui comprend les sons les plus algus.( 8% ou derniertiers de Fechelle.

Le registre du médium qui comprend les sons infermédiaires, plus aigus que ceux
du registre grave, et plus graves que ceux du registre algu. (2%tiers de I'schelle).

22. L échelle musicale ayani une trés grande étendue, les sons qu'elle contient
ne pourraienl s’ écrire sur une seule portée sans le secours d’'un grand nombre
de lignes supplémentaires. € est pour obvier a cet inconvénient qd‘on a lmaging
les diverses clés an moyen desquelles on peut placer sur la portée les différents
registres de [échelle musicale.(1)

EXERCICE.

Ecrivez au-dessus de chaque note le nom qui lui appartient. { Guidez-vous sur
la note occupant la méme igne que la clé et dont le nom est indiqué).

¢ - o = :
Clé ge 5ol — 30_1_.__ 2 o 4.. = = 2 =
fa 47 7% e S P P — o
sur Ia i (LAY fan S > il % o = - . ui|
b B S e T
v 1
|l‘°v et . )
: n S0L a 2 s
Clé de 8ol | ; 0 e et LA e S
%o oo - A il - 2 . = N
sur lo 2° figne. RS e i = Coar - 1l
e v T E T
Clé Pt —— U~ ot 2 Z e , a
L ; ___._..:0 = i Rl - i R R 2 — e "3 _J_,Hf
] ‘1re| i T B 3 L . T X
Ul Ja Ig_,‘fue T 7 i 2 : FEERE = i B o et
W R TRNNCIE . R ) i
" .
Llé A28 I UurT ot S 2 g )
Clé d tt e T T g ey . s r e i |
sur la 2° lign P S B ¢ M Y s L
» gre. & = g
L L.
. LIl o 2 =
Glé UL e p— p o e - = .___.n
- o 7 o e Loy =y ; -
la 32 liwne E—-——h—n—e—u—‘! — Loy = |
sor la 3 2 - - - 5
go R ]
Ham . £
e uT - L Bl
< FIET el o i &
‘Glé Ut HE - e e— P i e L — T e ——7
o la 4% liw i - fET [ — e 3
soir la gne =4 B o — =
: ___FA ., o 2 o
Clé de Fa — = T o T 7 F e s u-__H
. i rd L = —
ser la 3° ligne. e e =5 e

C1é de Fa - g oottt ot
sur fu 4% ligye, ¥ : s

D

e

_:‘“'""‘“’

‘P Yoir In mote (/) & la fin de solume.
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, _ DY BAPPCRT DES CLES ENTRE BLLES.
7° Lecon..

23. Pour assigner i chaque son un rang déterminé dans I échelle musicale,.
il a été convenu de choisir un son, qui, servant de jalon, de point de repére,
permette de fixer le rappori de tous les autres sons entre eux.(t)

Ce son est le Za, placé en elé de sol 2° ligne, dans le denxiéwe interligne.

94%. On verra dans le tableau suivant, qui indique le rapport des clés entre elles,
que ce da pen se frouver également sur la portée en exployant d'autres clés.

Clé de Sol "_* ‘)

PN Gremmey M | | O T [T G
| f] (T A et TRl FLrs RSN TR [ e
1™ lhigne, Ty T T T T
(ER T T S T
TR T R R S R |
[ TR S T I T
i 1 ] 3 ] 1 i 3
d 1oy 4B 1 1
‘:it'. e gﬂl 1 ' I i L " 1 i
. e i F
2% hane, FISTT Ty
I T |
1 1] 1 1
I R
] 1 1 ]
E 1 i ]
Clé Ut ot
P lane B S e et G
igne.
1
1 L
1
L.
i L]
Clé @'t —
£ e — L oLk b t
2% ffrne. ey :
1 r 1 []
PH 1
[ | t
r i 1 1
, [ 1
Clé Ut e o it s
10 '. .l L‘_ . ] o z & .t. e v - :
; e, -y (a PLET S T T T T
1 ."” S |_ml| £ ] 1 1 i 1 ! '
L] (] 1 1 | 1 1 I ] | 1 1
3 1 L] l 1 1 ] 1 ! 1 1 ] t 1
PR S T T SR RO B | [ T TR B S
[ T EE T |A| $ : [ T T T B |
.l A ] L L 1 1 1 1 1 __l_a_l_e_j_a__!_,__ L 1 i 1 1 1. _|
“'I‘! d l“‘ \ Chge | o 2 sl O . T
4% livne. g T mﬂjﬁl lmj*’"-:?j’ 5 e e
& Y 'm!'ffﬁ ssafy [ | R T S (S N |
#l Py R T T T SR [ TS T T
1 1 i 1 1 ¥ 1 4 H 1 1 1 ] ] ' i
(] 1 i i 1 { ] 1 1 L} 1 1 1 1 ] F 1
¥ 1 [ 1 1 1 1 1 1 1 1 3 1 1 E r
@ = TN o LA s N
‘:I{‘ dl‘. Fa _4_:'.; ot T .l.-‘_’).l_‘-"._l.rr j T W kP IV TS| =
B iy o Gk o R gl N . —_
L R !—5—|——‘|' s e LT bt i 1 =ttt
. L L |,,,|mr'!fl MLt ] 1 1 1 ] t 1 1 1 1 L]
ol T T T A S| 1 1 T T T T |
[ i | R | 1 1 1 I 3 [ I TR SR S S
1 \ ] 1 ] 1 1 ] L 1 1 ) 1 [] r i 1
1 ] i ] ! 1 1 ] } 1 1 ] ] 1 ] 1 1
i [ | 1 [ T I_&lﬂ_lzl 1 ] [} 11 |
2 (:ll-‘ d_{' Fa 0 T ‘2 | B e B | I? = T B T 1 : _.__.J__l'._. o S
o s Sy po T R e i i et Al P e S e e e e e
4" e, T Tkt i e s B s
REMARQUES. — 1° Les nofes placies dans la méme colonne produisent 1o méme son ol portent lc

méme non.
2° La nofe surmontée du sigae A est celle qui se plice sur lo méme bgne que la clé el qui porte
le méme nom que celle eld. ;

3? La note surmoniée du signe (D) esl le Ze du diapison.

£ Yaie la note (efbh a Tia do solupse, : i



8" Lecon.

S
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DES MOUYEMENTS.
25. Lorsque denx notes immédiatement voisines se suceddent, elles forment le

mouvement conjoint.

MHowuvewments con Joents.
- S = u:”
Ex. %f"": e et s R i |

26. Lorsque deux notes non voisines se succedent,elles formentle mouvement
disjoint.

Mowvements dis fuinds.

FXERCICES.

1° Eerivez en clé de sol 2¢ ligne les nofes suivantes placées sur differentes elés.

T o i L -
J. wrm— S o — i
w i= I H o s @ &
== R =
= TE'*—_HE Sl |
= = = = 2o .H*__.::*-.'—-_'"ﬂ

a0 Indiquez les mouvements qu

[

DES YOIX.

27. i y a deux genres de voix:
1" Les voix d’ hommes, ¥
2% Les voix de femmes ou d'enfunts, {ees voix sont plus aigués d’'une octave
que les voix d hommes).

28. Chacun de ces deux genves de voix se divise en voix graves et on voix aigués.

Lavoix wigué de femme ou d'enfunt se nomme Soprano.

—  grave . — Contralto.
w—  catgué d homme... ... . — Ténor.

B _ __ grave . — Basse,
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99, Les voizx forment les subdivisions suivantes:

TABLEAU PE LA SUBDIVISION DES VORX.

VOIX DE FEMMRE S Aiquis. { Sepranc, ou premier soprano ou premier dessus.
on o | Mezzo soprano, ou second soprano ou second do%sus.
D' ENFANT. f Grave. Contrallo,
F . Premier ténor.
VOIX \ g { Second {énor.
D’ EOMME, ? — { Premiére basse, ou baryton.
N Seconde basse, ou basse-taille.

30. Ces différents genres de voix (qui ont une étendue ordinaire de douze
ou {reize notes successives) n’occupent pas le méme registre sur I'échelle mu-
sicale, et ne s’ écrivent pas foutes sur la méme clé. Pour la méme raison les dif-
férents instruments s’éerivent sur différentes clés; quelques uns méme, a)ant
une grande étendue , ont une clé affectée 3 lours notes graves, et une autre a

Jeurs notes aigués.
EXERCICE.

Reproduisez le fableau de la subdivision des voix.

—— e

% [/ APPLICATION DES CLES

: AUX VOIX ET AUX TNSTRUMENTS.
9 Lecon. :

31. Nous avons vu (tableau dv rapport des clés entre elles, § 24 ique la cié
de fa &° ligne produit les noles les plus graves de Péchelle musicale; puis que
:presentant graduellement des registres de plus en plus atgus, les différentes clés
<o succédent dans Pordre suivant: la cfé de fu 3" bigne: la clé d'ul & ligne; la
clé & ut 3" ligne; la clé d’ut 2° ligney, la clé d'ut V7 ligne ; la ¢lé de sol 2" ligne;
et enfin la clé de sol 1" ligne. | 1 )

Nous allons indiquer & quels genves de voix el a quels jpstroments s’ apph-

guent ces elos.

32. ~ CLE DE KA SUR LA 4% LIGNE

1,

Ftendue ordinaire de ia voix de 1" Bassc. -
n & = = G

17 2
7

Foly Y] Gl -
L) .

[T £ 2]

Etendu:wdinaire de la voix de 2de Basse.

a clé do fu 3% ligoe, la clé &ul 0% tigne et fa cli de sol 1™%igne sont sl 4

(') Nous rappelons {§ 19= Nofel que |
hors d'nsage.

|
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R

| Contre.basse.

4

(Promwrv basse ou Baryton.(1)
VOIX. =
(‘ieronde basse ou Basse-faille.
Basson.
Cor (pour queiques nofes seulement).
Trombone basse.
INSTRUMENTS., <
Ophicléide.
Yieloncelie.

33. GLE D'UT SBR LA 4° LIGNE.
Etendue ordinaive de la voix de 1°" Ténor. ]
IE.J..I 7z & o = e ’Q_ :
i = St 5 R, 2
2 e m— o - S = - — ot F!
" Etendue ordlnauﬂ do Ta voix de 2¢ Tenor :
(Premier ténor.
VOIX. s
( Second 1énor.
‘ Basson {pour quelques notes aigu@s),
INSTRUMENTS. - Trombone ténor.

34.

( Violoncelle (pour quelyues noles).

CLE D'UT SUR LA 8° LIGNE.

Elendue ordinaire de Ja voix de Contralie.

= e SR

-
-~ L7 .
i+

‘o o
=

i

VOIX, Contralto

( Trombone alto.

INBTRUMENTS. -«
( Alte ou Quinte.

ELE D'UT SUR LA 1™ LIGNE.

............................................................................................................

: Etendue ordinaire de Ja voix de 1" Soprano.
Pt i

PR,
R --—5——5——’} T
)

=

o 17 e szl ki

" Etendue ordipaire de 1a voix d'e 2 Soprano.

( Premier sopraao.
VOIX. < Fa
{ Second soprane. {*)

{5 8 derivait sutrefoiz s clé do fu 3% ligne,

(*} & érrivait antrefois en clé d'ut 2° Kigne,



a6. CLE DE SOL SUYR LA 2° LIGNE.

W - = =
E M e N e S T

Yivlon.

——

Violoncelle {pour quelques notes aiguds).
Flite.
Haulbhois.
| ; Clarinetite.
INSTRUMENTS. < -Cor.

Cornet A pistons.

Trompetie.

Cor auglais.

| Sax-horn.

\ Saxophene.

37. La musique pour le piano, I orgue et la harpe s'écrit sar deux
portées.

La portée imférieure, sur laquelle est pldvev la cle de fa &° ligne,sevt pour les
sons graves (jonés ordinaiverent par la main gauche).

La portde supérieure, sur laquelle est pldcee la clé de sol 2° ligne, sert pour les
sons algus (joués ordinairement par la main droite). (")

Ou unit ces deux portées par un signe nommé accolade el qui se place

au commencemenl de chaque ligne.

Il ¥ a encore une autre sorte 4 accolade, qui se place seulement dans la par-
tition %), et qui seri a unir deuz ou un plus grand nombre de portées nccupées

par des insirumenls de méme espéce, ou par dilférentes parties chor'l]es.j_

P

1_1} Yoir lit nofe (@14 fo fin du volume.
2 o . 3 . . , . . .
%) Dn womme Pardifien la véunton de toutes les parties d’an morceau de musigue éerit poor plusieurs bstrimicnls ou

plusivars voix.

Gette rénnion dos parliss opire en des éerivant Mine au-dessous de Unutre, de munitre i co que chague mesorve dune par-
tic eorresponde & fa meme mesure de chacune des aulees partios, La parfifion peroct dembrasser d'un coup deeil ['en-

setchle dune composition.

"

L

- da

N

8

{1
i

pau
Lu

A
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o L | S — de fa clé de sol 2"lgne, étant phus répandae qua celle
des clis ut, o publie ordinairement sar cetle ¢lé . tous les chants pour voix de sopranc ou voix ¢y
fenar, Fonle musiue éerite en elé de sol el chantée par des honimes, est enlendue & une oelave ag-
dessgus de T notalion.
2" La connasssance de loufes les clés o élant indispensable gn'anx personnes i désir'pn[h-:mspnst‘r
ot whorder élude de harmonic ef de la composition, celles qui se proposeal seulement de ehanter on
de joner dun instrument pourront se borner i 'dlude de la ¢lé alfoclee a lenr genre de voix oy

lenr insbrament,

EXERCICE,
Reproduisez le tablean précédent.de I'application des elés anx voix el aux mstruments.

L tEi_;lt

i LeEsi. DES SILENCES.

39. Les silenees sont des sigu(-s qui indiquentl’inlerrup!.iml du sen.

40, Wy a sept figures de sifences exprimant la durée plus ou moins longue de I'in-
¢ terruption du son. et gui sont:

A L paniee e
2% La demi-pause.......ccoeeoivinn..n. :i-—f
i 3" Le S R I e 'y (1)
4" Le demi-soupir. ... . Y
5" Le quart de soupir ... -'.;
6" Le huitieme de sonpir ... g
; 7° Le seiziéme de soupir!®) 5

La panse se place au-dessous de ln quatriome ligre: la demi-panse, au-dessus do

la teoisicme Fgie(Phdes autres figures se placent indifféeemment sur Ia portée.

BXERCICEN.

'I“ F T ) 12 : o ; e
Lerivez au-dessus do chacune des figures suivantes le non qut i est propre.

A A A

ey * . - ma LA
2° Tracez au-dessous de ehacun des noms suivants Iy figure de silence qu il exprime,
Quart de soupir — Soupir — Bemi-pansé — Huitiéme de soupir
Paase — Demi-soapir — Secizitme de soupin

3° Reconnaissez, dans une page de musique. fe nom de tons les silences qut
s v (ronvent. '

ans guelques Cditions dlrangiees om downs aussi wo sonpic Duse de cos dens figures 2

T ———————
13 lh-m:n-quoz Famulogie qui existe onlre Joe dony premifres fipares ol eells qui exizie entre lis eheg lernictes, ta
pause s¢ pluce aw-dessaas de b 45 igne do l putdées b demicpanse est fo mdme figure placie gu-desses e b 3t
Lo somipir ressenble i wn vept vetournd, fo demi-soupiv & un sepé, of los figures suivantos ne difforent Jdu dersi-soupir
D g fe ngmbee de loes ernehets,
P8

e

L padse se place quelquifols xous une aulre [{ETTIE que lu EA T dr-mi—p;mue xete e andre Brme apye o 5%
Wast xeeptioniellement ¢l tonjoiies ponr obtenir phus de elsrts.
|

|



1 DE LA VALEUR RELATIVE DES FIGLRES DE STLENCES. - ge

414" IJ(‘,(:.'UII- qui 0

A4, Les figures de sitences étant disposées dans Dordre que nous asons mdigud,
(¥ 40) lu pause représente la plus longue durée, el chacune des aulres figures
vaut la moitié de celle qui la précéde of par conséquent ke double de celle gul

la suil.
ExwMpLE.

La panse. vaub: 2 demi-panses ou 4 soupirs ou 8 demi-sou-

T pirs ou £6 quarts de seupir on 32 bt s, A"
de soupir ou 64 seizicmes de soupir. A
S 5 : e
La demi-pause. ... -_-__ vaul: 2 SuupITs ou & de‘ml-smlpn‘s ot 3 ({um"lis sl . ol
' de soupir ou 16 hudicmes de soupir ou 32 1
seiziemes de souphr. n

Le soupiv ... s ¢ vaut: 2 demi-soupivs ou % quarls de soupir ou ¢
8 huitiemes de soupr ou 16 selziemes de go

© souplr. an so

Le demi- soupir....... v vaut: 2 quarts de swupir ou 4 huitiemes de sou- par I
pi[‘ ou 8 seiziemes de sompir. 4!

Le quarl de soupir.. . ¥ vaut: 2 hwlicmes de soupir ou 4 seiziemes de g
SOUPLY. ferlig

.o huitieme de soupir :}1 vaut: 2 seiziémes de suupir. qui s
sont

. L3 -
. R ; A cide
RAPPORT BE DURFE ENTRE LES FicURES bE NOTES k7 tEs Ficures pE SILEACES.
. ;.)i}

42. Chaque figure de silence a ane durée correspondante i celle dune fissur Iy
gure de note. _ { Tant

notes

45

ExrywpLe.

ada mémet  ala méme  Va s mdmed  a lp mdme ! a la miénee ! A dn wtma ! a L menen } 1
To] swleur que valeuwr que : vadeur gue : valear que | valvar que 'l valeae qae : valen s gar :d H‘S(’
( I Benev y da flenche. | Lo Botre y da Croche. 1 L Danble eraviooy da Friple crache, 1t Gandriple creihe 20
L gy T T e T g T - Sos R R e = — e R B S e A e ""'_" f P"_“?::';_..’_'.:'_'i 2
A e et s 1ot b t e — - e
T T e N A T e Y — a— 57 e — L ; g; |
il
” —— '11'
Coa EXERCICES,
1° Reproduisez le iableau de la valewr o lative des figures de silences i § 41l 59
2 Eerivez au-dessous des figures suivantes de silences les figures de noles
qul ont lii wéme ‘-‘:1[&11[‘.
3"
L e Cratic
| e
: I .
( :_:__ i [ l i "-I'il‘_
T * (%) Vo
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3" Lersver au-dessous des figures saivantes de notes  les figures de silenees

qui onl Ya méeme valear,

DE L ALTERATION,

12° Le con.

£3. ' altéeation est un stgne qui modific le son de la note 4 laquelle 1i
" asd affecta.
Il v a trois allérations:

I"Le diese #. qui clove fe son de la vote.

2" Le bémaol >, qut abaisse le son de Ia nole.

3° Le héearre h qui détruit effet du diese ou da hémol. Minst, i} abatsse

1 e ——

. un son précedemment élevé par le diése: — 1l éleve un son précedemment abaissé
 par le bemol.

L &%, L altération se p];me:

4" Pevand Lo opote qo’elie modific et sur ta méme ligne on dans le meéne in-
;teriigzm qu elle. ¢ Son effet se continue sur toutes les notes de méme nom
?Equi se trouvenl dans Ja méme mesure 1Y) et que“e que soil l'oelave ou elles
| sonl placies. Elle pread ators le nom 4 altération acecideatelle ou ae-
cidtent. .
2" Aq commencement de la portée, et immédiafement apreés la elé, toujours
e Tu. mBe ligne ou dans le méme interligne que la note qu'elle doit modifier.
i Tantsque cetfe altération reste a la clé, son effel se continue sur toutes les

 notes de méme nom et quelle que soit octave ou elles sont placées.
K ol ¥ od alssls

i Le deuble diése ¥ ou x., qut éléve le son deux fois plus que le stmple

dlese.
, H = - : - . s .
2" Le deuble bémol Db qui abaisse le son deux fois plus que fe simple bemol(™)
EXERCICES.
1" Tracez les ﬁgul'es des altérabions im]iquéus c1-dessons.

Bémol— Becarve — Ditse — Ponble diese — Douvhle hémal.

2° Eerivez le nom des alléreiions [:I;;cties ei-dessons.
f — > — 8 —th— % ~Bh-

3" Examincy avee altention une page de musique afin d'v reconnaitre les al-
tirations qul s'V frouyenl. :

“

Uy Vever Lot mesuea (4% Partio 4™ Lucan, § 1780,

U5 e Do lf'f‘_] i Lo o duwe soluwe.

b
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| COMPLEMENT DES SIGNES DE NOTATION.

DES SIGNES SECONDAIRES.

%6. Les durées, représentées par los figures de notes, peuven! ainsi que nous
Tavous vu § 140 se diviser en: demies. quarts, luitiémes. ete: mais ces differenies
figures ne suffisenl pas pour obtenir toufes les combinaisons possibles de dureée.
On a donc imaginé i cet effet dautres signes. que nous nommons signes secondaires.

Ces signes sont: - '

£° Le point el le double point.
2° Le triolel.
3 La linison.

DU POINT.

43¢ Lecon.

47. Le point. se place aprés une note et auginente la valeur de celte note
de ta moitié de sa durée primifive.
[ne blanche, par exemple, vaut deux. noires; étant poinlée, elle vaudra, uvne

noire de plus, ¢ est-a-dire trois noires.

r_|

P =

.

Y line hlanche
Ex <} équivaut @ la valewr de 1 équrvant i la valeur de

desx noires.
- —

48, On voil qwi I'aide du poinl, on peut oblewir des durées dgales aux irois quarls de la va-

irols Heires.

1

1

1

)

1

1
-k
L

e

-~

leur des différentes figures de nates. Dans Vexemple wécedent. la blanche poimtée vant lrois [0
B I k

vt par conséquent. éguivaut aux Lrois quarts de la ronde,

49, : TABLEAU
DRES YALEURS DE "NOTES POINTEES,

La ronde peintée........... o - vaul: 3 danches. & P
| i :

La blanche pointlée... .. . G or e B ROIPES. s . »
| Trf
La noire poiniée o

.............. - e B eroches oo .
r croches E °

La eroche pointée........ .. . —  3doubles croches .. @ [ .

o
-r. T —
La double eroche pointée o +  — 3 friples croches. ... ] ; .
'.‘,/r T i
La teiple croche poinlée E - 3 quudraples croches o #



2

50. On place également le point aprés les figures de silences. Son effet est le
meéme gue lorsqu'il est placé apres les figures de notes: il augmente de moitié la

s

durée do silence. _
II west pas d'usage de pointer la pausc, la demi-pause mi le soupir. Le ponl

s"empfoie settlemont a pal‘tir‘ du {ie‘ami-mllpir.

5. TARLEAU

DES VALEURS BE SILENGES POINTES.

vaul: 1 demi-souptr el 4 quart de soupir............

x
a

Le dewi-soupir pointé, "

Le quart de soupir peinté.. I
Le huiticme de soupir pointé .? '

DU DOURLE POIXT.

52. On peut aAuss1 placer deux poinis apres une note ou un silence. Le second
point augmente la durée de cetle nole ou de ce silence de la moitié de la durée

du premier point, ( ¢ est-a-dire, augmente encore d'un quart de sa durée pri-
mitive la note ou le silence déja pointé ).t '

dgnivant i lnvaldr de
une blaoche, une noire el une croche

e
o

T L
sepl croches.

x—F ]-___IF R

R
AT m— Tt il

o ——— T s— :

23, On voit gu’a aide du double point, on peat oblentr des durées egales aux sepd haifiémes de.

i valeur-des différenies figures de notas. Dans Fexemple précédent, la blanche suivie de deus points

equivaul aax scpt huitiémes de In ronde.

EXERCICEN,

I* Indiquez le rapport de valeur de chacune des figures de potes pointées yut

sintvent, avee les figures de nofes stmples (2],

Riazche pointée p . — Croche pointée o« — Triple croche pointée o

g |ndiquez fe rapport de valeur de chacune des figures de notes doublement

puinfées.qui siivent, avee les figures de votes simples.

Blanche doublement pointée r) -« —rache duulrl('n'..ent puintde p v %

) B pourrait ee qui areise varement,ajoaterun fratsiome point ok nidme un guateidme; e trojsisme print vavdrait deoe lainejtis

didensiome, et le quatridie la moilid du teaisisme, .
T by clma : 4 : . { N i i
21 Powr [a facilité de la démoustration, nous nummuons note gu valenr simpde: nne valour tepresentée par ane Figure de pote non

pointée, et pétant pas en eiofel. [ Volr paer de trieled 1o lecon sisante,)

Vi
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14" Lecon.

54. Le triolet est Vo division fernaive & une hgure de nofe,

BLOTRIEOLET,

55, Nous avens vu preecdemment £ 100 que la durée dune figure de oo
peut ftre divisée en deay parties égales { celle division par deux se nomm
. binafre ), mals jusqu'd présent. nous n’aviops auedn stgue pour diviser
durée d'ane figure de vote en trois parlivs égales,

Colte division s’oblient a Paide du trolel deelie division pag Irols se nomme « feriaire

56. Afin de ne pas multiplier tes signes an moven desquels on éerit L v
sique, ce qui en rondrait la lecture difficile, on emplote, pour reprisenter lo 4
olet. Tes figures de durde que nous connaissous déja. Sealement.treis de ces figu
tou un nombre de figures équivalant [x meéme somme de valeur!emplovées danst
division fernaive, ont une valenr égale # denx des mémes figures emplovees da
une division hinaire.

O place le chiffee 2 au-dessus ou nu- dessous du triolet; ce 3 suffif pi

mndiquer division ternaire.

; A i Co trinlet de groches Gpeivaut § moe uaire,
ki, ? I 3 Charntre de pes erochos vaul par s Tl

fo tiwrs d e soare.

a7 TARLEAV DES VALEURS DE NoTES EN TRIOL ET.
La vonde .. o vanl: 3 blanches. ... enlriolel p o @
£ i i
La blanche... ... PN 11 Ui JOMRR—— - v b »
i P
La meire.......o..... e — 3 oraches. e it > o
| : r
La eroche.. ... s — 3 doubles croches . S s 5 r
4 |
" . , T
La deuble croche ¢ — 3 triples evoches .. — s o o
4 =
. pre——
La triple croche o — 3 quadruples crovhes —5 o r r

58. Un triolel peut ne pas former un grounpe de trois notes cgales | powrnu

lt summe de sex durées soil équivalente i celles des tross noles égales.

ExewpLe.
I » __3__

L f

; . e

s @ [ *

TRIDOLETS !
. e i Sumume e durde —— ot it HNE ?
-t ol I>‘ tiepuivadant @ Lo e ; : tm'
de R — ;" ' ' \ kb antre stmple. }
diffé rendes diries ll [ win frfolef de croches
" o # e
]

E [ :'r ».
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59. Le silence peut aussi faire partie d'un triolet; sa valeur dott alors élre ¢-

g;ihz a celle de la note qu'il I'emp]:n'e.

ExewrLe.

T ol
e - # w o
e ' v
bk e dembasonpiv vemplice dei do sonpiv resiplace
[Tk ('ﬂ'l‘.fr"if‘". e h’-_’!f‘.".!‘.
iy e

i co

U DOUBLE. TRIOLET
SIXAIN 05 SEXTOLET,

60. On nomme douable trielet, sixain ou sextolet, Funion en un seunl
groupe de deux iriolets voisins.
A bew dindigquer par un 3 chacun des triolets séparés, on indique le double

friolet par un 6 placé au-dessus du groupe entier.

Evewrire,

p A - T T T
. r . 4 = Ip e r g
i | . | % h#d
au {¥ew cle wu New de

ST

A2 S4 X, s ANEE

61. H ne faut pas confondre le triolet double ou sivain wvec le triolet simple
dout chague nofe est divisée en deux.

Le premier 5O divss o5 la division lernnire de chaque note dun groupe bi-
naire J g - e

Le R{"('U_!ld des ssd st la division binaire de chaque note d'un groupe lernatre,

T3 U Fait partie des triolets dont il est question § 58 ).

«t
B

BES DIVISIONS IRREGULIERES.

62. Dos groupes divisant irrdgulistement une figure de note se présentent
quelquefors.

Ces groupes, composés d un nombre impair de notes, soit de 5. de 7, de 9,
ete. se veprésenlent par 'espéce de nole paire fournissant la diviston la plas

analogue s ce groupe doit toujours ére surmonte dun chiffre indicatenr.

ExryrLe,

R T Y s S
pg;l'r JogEEor .-éogolgpgpr

septdrafnat o dorretrfanl A dyuivalnnt a

. . .
i | v



24 ' ;
EXERCICES. :

1 Ferivez des triolels de croches équivalant & la durée des valeues suivantes.

= F [

.,

90 Kerivez des friolets en valeurs inégales. et des triolets contenant des si-
lences , équivalant a la durée des figures survantes.

. ) ' i
FoF :‘
3¢ Eeriver des doubles triolels ou sixains, équivalant a la durée des figures

suivanles.

Fof

4" Feriver des groupes de 5, de 7. de 9 et de H nofes, équivalant & la du-

PP ore

rée des figures suivanles.

13° Lecon. DE LA LIAISON. ':

63. La laisen (') est un signe qui anit deux notes de méme son et
presque toujours de méme nom, quelle que sott leur durée. |
Elle indique Vadjonetion de 1a valeur de la seconde note a la valeur de la ~
premiére. :
(n dit alors que ces neles sont lieés. :

Ex. !

Le premier exemple exXprine une durée égaie 3 une blanele et une croehe.
Le second exemple exprime une duree égale a deuax rondes. , ;

64%. On peut également lier Tes unes aux anfres plus de deux notes conséenlives, -

. T A — e . : "
,E‘\‘_ I — ﬂ — % &Y &% " TL¥ :
._\_4"_'_._...4'_ = 5 TP S P S VL Sy e e i

| &

¥

65. La linson est indispensable pour obtenir des durces qu’on ne pourrait écrire ;
avec les signes dont nous avons parlé précédemment.

EXERCICESN.
1° Ferivez & I'aide de notes lides des valeurs égales
A eing croches. o
trois rondes et une blanche.

4 deux rondes et trois croches.
une blanche.une croche et une double croche.

ore MAe ma

08

a9t - " - f - a . i N X
2 Fartes la 1‘ecapl{.ul:tlloa de cetlc preuntere parlle; puls, eXercez vous J recoen-:
nailre, dans une page de musique, tous les signes dont 1l a 6té question jusqu’ict.

Yo

2
3

FIN BE LA PREMIFRE PAKTLE,

LFF Nows parfons dci de da Raison eonmne signe de duree sealemestonons sevrons plus terd sa signifiwabion eomue

signe Aweeonfaation,

O P
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DEUXIEME PARTIE.

LA GAMME— LES INTERVALLES.

DE LA GAMME DATONIQUE.

1" Lecon.

66. On nomme gamme diatonigue une succession de sons, disposés par
mouvemenl conjoint et selon les lois de la tonalité. ()
R sept notes se succédant ainsi o ut, ré, mi, fu, sol. fa, 57+ Lordre qué pous avorts
fait conmaitre ai paragr. 15 )et ausquelles on ajoute un huiliére son, forment
une gamme diclonigue.

Ce huitieme son n'est autre que la prem ére note répétée a loctave supé-

rleure-,

t T, 8
£ I 3 ‘Ij!(
£ mr il ar . e v .
Ey: 3 for] 19T i ELEAYL] L] [KCHEETA
1Y o .
sHUperieare,

Lut. nole finate de cetle série, peut éire également la note initiale dyne nouvel-

le séric, semblable & la premiére, mais plus ailgud.

EA i
Vi : Bul 2.3 o o ® X
. b LV
Ex; '_‘@%,_,_' L T 'f: pS— —— At e
2
bl 1 sgrie
\\_\_‘_\-

Ll )
N
N

Chaque note d'une gamme prend aussi le nom de degré.
TON ET DBEMI-TOX.

67 Les degréc ou notes de la gamme ne sont pas également espacés cntre eny;
enlre les uns la distance est plus grande, enfre les antres elle est plus petile.
La distance plus grande se nomme ton. '

La distance plus pelite se nomme dewmi-ton.,

1 . . .
) La tonalité feva Pabjet de la 3 pardic.
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O8. Le ton o place:

entee le 1 degre et le 2" degre

% _ s
O i o
N — 6
. & — F LB

Le demi-ton ext placé:

entre te 3% degre of le 4 degre

7"" 81’.
i PRt
- 4 : s i)

-2 iy 113 'V_{,:“‘ e R Fy L(,T. s
Ex: [ r— e

TS Tton ¥ .-;1 Lon '1 fﬂ__/*::__-/ e

fian Sy, Rrat
LERN S T e e

69, La gamwe diatonique est done composce de 5 fons eof de 2 deni-fons.

Nous serrons plus tard que la gamme diatontque peut commencer par toute an-
{re note que ks note i

EXERCICE,

Reproduisez la gamme éevite dans les exemples précédents et indiquer entre
quels degres se placent les tons et les demi-tons.

PE LA DIVISION DU TON.
DEMI-TON DIATONIQUE ET DEMI-TON CHROMATIOUE.

2° Lecon.

70. Un ton peut se diviser en deux demi-fons.

Entre deux notes séparées par un ton, soit: ut-re, on peut fatee entendre uy
sot mtermediaire.

e [ note - wi. a e son intermédiaire, il va un demi-ton,

De ce son inlermidiaire & la note wréy il ¥ @ un autre demi-lon.

Ce son intermédiaire peut s'oblenir:

1" En elevant le son de la note inférienre par un dise 8. ( Le diese édléve d'm

demi-ton e son de la note devant laquelle it est placé.) v
‘;, {rr;;.\m\' .
s et ey e T Tt
=

- 4 T . seert refo e
‘“‘-\Iﬂl_l——'/ -
S tdon_

2" En abaissant le son de la note supérieure pae un hémeol, 5. Le bémol abaisse
un demi-ton fe son de la note devant laguelle il est placé.)

2 AT ,.—I-""_-_'_""—\_. :
" Az, tant. 1., for. . m m_\
[ - o s o 4 o p I
Ex: oy e T |
= a ST

- 1 lon,

Lo son udermcdinire peul inuimn's se placer entre deux sons ﬁf‘;!‘-u]'és par m-
ton: par conséquent. un ton peul tongours étre divisé en deux demi-tons,



A g e

i ——

k&
-~y

REME-TON DIATONFOUE —— DEMI-TON CHROMATIGUE.

71 Les deux demi-tons formant an fon ne sont pas égaux: Fan est on peu pluas
grand que Pauire,
Le plus petit se aomme demi-ton diatonique.
. . . A
Le plos grand se nomme demi-fen chromatique .U
Le demi-ton diatonique est celui qui se place enlee deux notes de

noms différents (sotl dun degre a un antved,

dfonin tan batanigoe, ittt dbealoniagi, derai-ton diatonigne.
£ - L"‘JH'"" g i __;o .._____Ti___n
L 0 - - A e ___0_. HE R — 2
k. f o ]
E o

"
Le demi-ton chromatique est celin qui se place entre deux notes de méme

wom. mais dont Pune est alterée, tsoil dun degré aa méme degré altéve.)

demicton cliroaati LI TER dimp-ton chromat ill s,

1_.6__.._..._._ iy e

£y i L@—L»——jﬂ_ :__"_41-
4+

12 0n voul, pav ce qui précéde, quiun fon conlical toujours dews dead-tons de
natures différentes. Lun est diatowique. Vautre ost chromatique.
St Ton passe de Put an ré en élevant 1a note inférieure par le dicse e demi-lon

chromatique se présente le premier. ef le demi-ton dialomique. le second.

} | e
1/0 i cheom. 7 e tan dirt
i gy R, = i |
Ey = 77 P |
TN jEian = BTV S
< =T

———

St Ton passe de Vit wu re en abaissant fa note sup{il'ieure par le bémol, le con-
traire a hiew: e’est alors le demi-ton dratonique qui se présente le premien of te
demi-ton chromatique. le second.

G e
e kg dialb s ’/]/ mnm
L fi R . 12 — 1
e oy
L5

b llod - i ; P :

T3, RuMangtb.—— Le ton se divise en 9 parfics dgales: chacuane de ces parties se nomme Cosmaa
.. . T s =0 : L2
Cest da plus polite différenee entre denx sons appréciabie a loreille (%)

Le demi-tom dintemique, qui est le phios petitovaut & vommas, cest-dedive les & d'un tan,

]

Lo demi-ton chpomaligue. qui est be plus grand, saul 5 commas, cesta-dive les 3 dun ton.

b JlI ll':\i |-’I_\ !-'.]I'I#'IIH' e =onl |I:i-‘ J Fll‘['lH'F' whp[t A {m[ll! HEYEIE f!ls- T T TEE TS

-1 :

(= Urlf'|1[|L|'w—lrrr-. 1||'|-fl‘ntf|'lli e fe b seodivise van & ocoagegs: <o lag Jos Inis de I'.-u-[mn[iqu:- il a lrlu-.i-_-agi-_-. .-..|.,'..
gramgla [RYTIE LR T TR T TR e Lo wnsisiaddend pogps saped e hes s endrafent, Wl pcae E'"l'“"!:'”"" o

e eovae preatigee G L e ine,
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Ls distance d'un comma se frouve done entre le som dicse of e son bémol yur divisend wn ton.
Le son diese esl plus aigu Fun comma que le son bemol,
Faewpie,
/mm %_""'--..H__
1 {ar E __,,.--'—"”F s h-h-_‘"-a,__l.
TR T A eounnas
" - 1._/) fainy 1”;dililiql1l', i e .
/ 5 rRmoas "t; : "‘ o o . < 9 .-
B Lot chrenmatigne, i} L ¢ ' r
// /? Yq , - 'P_n_ i it )
) - k- T eaaEng =
0 i e LR (TH
ul [ - o S [ e
S e LRTETTE 6o HY - s
.......... SN IR
b o oo 4 it ””[I, //
LTI i iy FHPGERUEI e,
4 comamis T 2 H,,-///
\ !/?Ilm 11iiltillii{jllli’.{ _ Wl e o
sy s U p seens 1 fon. . e
S e : P __:-'—"'_"-H'.-’ i
----h-_h‘_“‘——____-_-hui—‘_‘__.____-_‘,_u—l—‘-._-—._.—_"_—
£, ans cet exemple, la ligne brisce repréxente la distance qui sépare uf de ré.
Chacun des neuf éeheluns de cetle Ijgn(r brisée poprésente nup comma.
Pur consequent, on voit: _ f
1" Que d'ut & ut diese, demi-ton chromalique, il ya einy cominas. ol que dwl dicse a ré )dmm-ion_
diatonique, il ¥y a guatrs commas.
2°Que dut o vé bemod, demi-ton dialonique, ily a quatre comuwas, ot de 76 bémol & e, demi- %
ton chromatique, 3l y & ¢ing comneus. 3
3
" Que do re bédmal 4 ut dicse, 1 ¥a un romma. '
- . ¢ 2 o : ; _— :
{5, Dans les instruments oa lon forme la note, comwme le viokon, b violonecelle ele, Pexédratant ]
entrainé par le sentiment mélodigue, = soumet involontairement & eelte difiérenee.
Pans Jes instruments d sons fixes, comme de piano ou Porgue, on o adopte Vaceord tem-
pere on tempéramen(. Les deux demi-fons étant rapprochés fan de lautre partagent lo loo en deux f"
parties égates, donnent e indme son ef Sexédeuton! avee fa mime toneho, L
Le tempérament favorise Yenharmonie dont nons atlons parler dans fe chapifre suivani 4
I .
_ . 5
EXFRCICES, i
; . o ; v T e . . - 4
" Lerivez la note diésée et la note hémolisée qui forment le demion entre
les noles suivantes. :
2 3 ey ]
—— iy oo H
i e i N e i, . e poae - f :
(%, (4 2 2
2¢ Indiquez de quetle espéce sont les demi-tons qut se {rouvent entre les no- £
frs voisines fracées et-dessous. .
2
N V—— ;
e 0 e mnc A | g
1
§
22 L R T e L -_— H
Y On pomme qualquetois nate seburetfe,celle qui n'est i divser ni bt mobisée; ainsion pourzail dive o Gt diese 3 Ri Hetorred « Co
ot werbiered nons -_u'mblt'. Hl'll]-t.‘i'rlll._l.‘!l"[t-'!’lll’lII! dont Irllllin'lll‘*.s ipt;t'if'ir'l’ Paltépating lIIIi alfeciv une tode: pas I'Elti."l:’:qllt‘ﬂt,lﬁl'!ﬁl'll]l! Paldeéra- ]
Liom a'est pas spacifice Ly note est inaltirde, ¥
i

p



D L ENHAR ;';:I(INI_E.
3° Lecon.

76. L enharmonie est le rapport, fespbce de synonvmie i existe enfro
deux notes de noms différents. mais affectdes foutes deux an méme son: (Mowr
of rén i el fub., forment dene une enharmonie.

“ nhm momn —

e .. 2 S . #_..7/____.____. o
re e i) - P Su R raer e ,__T_ﬂ B T Ty
kx & !\y = V] ﬁ

a_, [ =

; . . " o
Les notes formant enbarmonie se nomment notes enharmoniquess oyt #
2 b y o " N y g

el ré v sonl par conséquenl enharmonigues Lune de Paulve: wt g elant noie en-

harmonique de re b, et ré b dtant note enharmonique d'ut 2.

EXERCICE.

Ecrivez, a cole de chacune des noles tracédes ci-dessous, la note formanl _en-
harmonie avee elle.

— 11 i — 1L22) I s = bl )|
o . S u— | 1t it S - O AR | 1 S __?I':;‘Hiﬂ
L \._I w = Ik | L] 1] Jil Jil Il 1] !’G

. !

v e | i | v I Y — g | S — s ity

[ T #r, b1 i 7 S— “ el Iﬂl S H C pali Py
E‘EQ-—- e bt i e — A St y_—‘ﬁ
e

_ DES  INTERVALLES,
4% Lecon.

77. On somme inltervalle Il distance qui sépare deux sons.

On mesure un mtvm.a]le par [e nombre de degrés qu ‘il econtient, ¥ mmprls e
son grave et le son aigu. Le nombre de degrés m»f, exprimé par le nom de Pintervalle

T8 L'intervalle est ascendant ou descendant.

H est ascendant lorsquion le mesure du grave a Paigu. (Lorsque [a pre-
miere note nommeée est o son grave,)

fnfery. ascendint. P, son s,

i = o
g kT Ly TP T TF . TTTTT T gl e ”

[
SO iy e,

Fx,

Il est descendant lorsquon le mesure de algu au grave. ! Lorsque la
premiere note nommée est le son algn. )

Intory, du-.r unrldni

L E——"[::pj:-- el e P e 1—_‘1?

san o Bl

Fs.

In tntervalle dott toujours otre considéré comme ascendant i moins
gue le contraire ne soit spieifié

UL Pay suite du tempirament dont il o #té parlé dans la teeon précédetiie.

(31 On les nowmme aussi wotes synonymss,
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.
19. Un nommme unisson  le méme son produwit par p]Us]PIH'HHl]K ou tnsipy-
ments; par conséguent, Fimisson nest pas un intervalle. (Y

B, NOMS DES INTERVALLES.
IFtntervalie contenant 2 degrés coconde,
N ‘ ' sneonde. i
S¢ NOMRe e g 1 22 :
seconde, PE - =g - H
L N = o
Fintervalle contenant 3 degres liepn Pevec
S omme i A — = om— ey
. B o M P e ——
lierce. l{ . -
. . guarile,
Lmtervalle contenant & degrés quarte, /L_,______,,
4 A I} 3 L
S HOMEG r,ﬂ: ey wr) "
Ny S o~ i i i St ot
gquarie, Y s S
.. . quinic,
I intervalle contenanl 5 degrés 'I”“'“‘-__ Ty
'_6'__ _____ ),..-;--—_'__ -“--F 7 5 E -
K¢ HOIIne S R oo o e
7 i 2 [ =TT W i
guinte. a = ¢
_— - 5 s1xle L ¥
L intervalle contenani 6 degres 5 o et e A B B
) |2 e M e
S¢ nonme o st o i
- L N e
sixte. . sepliiae
i - : SOPHEIme T
Einfervalle contenant 7 deqgrés ) - - 56
A e A ;
T 3T h 3 S S Z ik 'Y = t !
S0 ROmMMe I_@_ﬂ_e__ﬂ__ e
. ) :
seplieme. = il
.. - orlayo /—’_-‘TH
Listervalle conterant 8 degris - A 3 8d e
= e e S :
se nomme e — g e e s —
e i - 1 =
i . L &3 - # o
octave. ; BeLviCae.

= g : ! e - %
L intervalle contenant 9 deqgres /”"—‘1. ﬁ:ﬁ
f_- sl iy i . R e ]

mE RO
g .I. ety

divienme,

neavieme,

E miervalle contenant 40 degrés

= NOmmIe

dixicme.
TS NEl

Rt SiFintervalle était deseendant, an Hen de compier le nombre des dt-trwa
contenns dans cef intervalle on partant du son grave, il faudreail, an contrairoe.
compler les degrés en pactant du son aigu,

sinfe
. Intervalle deseendant
5 | ff o ——
AR ¥ Q *— T—F
Wit - .GJ B Tl
=

sivle,

U B w0 som oo meiaie . @1 0’y a pas dintervaba: do mime girten geiongd trie nn paint oo méme pointiiwy w e

e distanee,

——y

-

ST T e - o

g s

DA e



EAYERCHOES,

1 Reproduisez le tablesu du nom des infervalles. en prenant comme poind
de départ la note vé pour Ja premiere colonne, el la note 7w pour Ja seconde
cotomme,

20 Indigues Pintervalle qui sépare lex deux notes Jointes, dions Pexercier -

dessous, par une ligne courhbe.

’ Fi Sk -" =g e aad _I,..- o
Eé\ e = o o M e EROUTL e e e g
_.‘j'. I - o It i #l e — ,_U_.__
__6,_"' e e e P ,f_._&
I fae i s _h'__a__, = o 5 !! ; =
r——— = B! i —
. = x:

(Suite des intervalles.)

DES INTERVALLES SIMPLES ET REDOLR LES. ("
5 Lecon.

892, On nomme intervalle simple toul intervalle mexeédant pas 1é-
tendue d'une oclave; par conséquent

fa seconde

La Hieree

La guarte

La quinte : sont des intervalles simples.
*  ha sixte

La septidme

FL eclave

83, On nomme intervalle redoublé (oul infervalle exeédant [éfen-
llh“‘ (]'IHIO (_H:[:i\'("._ !)HT' l'f)l]h{:‘l{lll'ili

La nenvieme
La dixisrme sontl des intervalles redoullas,
Lo onzitome ofe,

(n inleryvalle peut étre vedoublé a une on g plusicurs ocfaves de Fiter
valle simnle,

1G5
ah H £
A e - ‘,Z_L
h)" i i I il
Ey m i T —
| G || - i S
[T - [ -
‘2'1" redinhiline 'ﬂt!'rl'vllnrrhlqiv B
a onme aelave, deos oitives,

E1 Ay Bieu e credandides on A gquelgquelois geempese s miis dous wavons pas emplove eo decniee e qui ne

s semb b s vendee sl fomment Vides qutit doid exprimer.,

-
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8%. Pour Lrouver Pintervalle simple dun intervalle redoublé, il faut  retrvan- |
cher 7 du nombre de degrés contenus dans cet intervalle, autant de fots que ce- £
la est nécessaire pour que le reste ne soil pas supérienr au nombre 8. Ce reste g
oxprime l'itervalle sunple,
ExemeLE,
Pour trouver Dntervalle strle de ta 107 refranches denx fois 7, c'est-a-dire |

14, le reste ost 2. La 187 est done une seconde redoublee a deux octaves.

=

Ky

mHEI ii B

85. Pour teonver le redoublement d'un intervalle simple, 1l faut, an nombre
de degrés contenus dans cel inlervalle, ajouter autant de fois 7 quon venl opérer §

de redoublement.
EXEMPLE,

Ponr redoubler la tierce 3 une octave, ajoutez 74 3,ce qui donne une diziéme

dixiome, s g 9 0

4 Ll
v -
AT X PR | S, ol :
Ex, P P, o | — il
L5 “9».._..-/‘ 4 ¥ O+
—

fiveree.

[

Pour redoubler la tierce & deux octaves, ajoutez deux fois 7, cest-a-dire 14,4 f

3. co l'll]i donne une dixv-sepli¢me,

e————
—_

. 16 17

10 B 2
112y e 2
Ly

. T L 1
M e==——=—=—=—c——c—E
[ fA T P = e
T, SR .|__Q”"'_T""4 ,.r:,_._i_lp T 2 "_'{

tierce.

dix-sepliéme.

w4

EXERCICES,

1" Indignez les intervalles simples des inlervaltles redoublés survanis.

14
3% 14" ) 15% e
tor ,1'9 i /: E\ -l
N E }? . =t v ! \"1 [ ]'i : 1 “" f/ 1
Ex. e el (Rt S ke 5 S e ) f
[y - R o - & 3
=

2° Indiquez les inlervalles redoublés a une, deux ef trois octaves de cha

eun des imfervalles simples suivants.

,I: - - p T _T..-..?d_-s.... v = I

Exv: Hn— i, Do Bl st S e et et | R
Nk PR 14 P | B |} A N e
L ¥
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. DES QUALIFICATIONS DES INTERVALLES.
6’ Lecon.

86. Les intervalles contenant le méme nombre de degrés ne sont pas toujours
égaux enfre eux; ainsi, d'uf & mi, i ¥ a une fierce, mais 4 uf diese 2 mi ou d'ut dis-

se & mi bémol, 1l y a également une lierce, puisque ces infervalles conticnnent tou-
Jom'q trois degrés.

/'—l;?r\ —— k!fml 1 ton,

; R T ton > ton k) - 1ton, diat, til.ltbr
Ex ¥ —— _!{_“: Iﬁﬂ[—'_ ..... i T a— L
<= '_-!—.,‘.}.':,‘.. , T ool o E '—2.‘&913"'*"“5"_'

Cependant ees tierces ne sont pas égales, puisque d'af 3 mi, ilya deux fons,
A'ut diése & mi, un ton el un demi-ton diatonique, of d’ut dicse & mi bémol, deux
demi-lons dlatomques.
Ity a done plusieurs espéces de secondes, de tierces, de quarles, etc,

87. Pour distinguer ces différentes e%pect‘s ily a plusieurs qualifications qui
sont:
mineur__ majeur__juste _ diminué of angmenté.

“(1lya encore les qualifications de sous-diminué, et de sur-angmenté, mais ces sortes. d in-
lﬂwalles sont employés trés rarement.}

Voici le tableau des qualifications appartenant a chaque intervalle.

La seconde peut étre . WIRERTE | Wajeure . ... augmentde.
La tierce —_— dimtnuée | minenre | majeure augmentde.
Ls quarte T dindngée | ... | ... Juste angmentée,
La quinte — dimipude | .. ] ... Juste augmentée,
La sixte s diminuée | .mineure | majeure | ... augmentée.
La septiéme — diminude | mineuwre | majewre | ... | ...

Loctave i dimimwée | . | R Jusie augmenten,

Ln intervalle redoubié porte toujours les mémes qualifications que I mferv(d—
!I‘ simple dont il émane.

RENARQUES 1" Les imtervalles qui pevvent porier les qualifications de mineur et de majenr, ne
peuvent porter celle de juste el vire rersa.

~ 2° La seconde est le seul inlervalle quine puisse élve diminud; el la septn-m{- est le seul gm
ne puisse éire angments.

3" Lintervalle diminué est toujours plus potit que le méme inlervalle mincur ou juste,
4 Lintervalle augments est toujours plus grand que le méme intervalle majeur o juste, (Vo-
. riftez ces remarques sur le tablean précédent)

On voit par ce qui précéde quun intervalle tive son nom du nombre de degrés quil
conttent, et s qualification du nombre de tons et de demi-tons qui séparent ces degrés

EXERCICE,

Reproduisez le tableau des -qualifi(:af.ions appartenant i chaque mtervalle.



{Suite des intervalles)

DE LA COMPOSITION DES INTERVALLES
7° Lecon.

¥8. Nous allons donmer le tableau de la composition des miervalles, (en tons et
demi-tons ipuls nous dopnerons une mnémonique pour le retenir facilement.
P

TABLEAU DE LA COMPOSITION DES INTERVALLES.(Y)

b stconde Hpiande nrest wutre | mineure, mefenre, ateiquen foe,
que Tealarwanis. {.§ 78 1 dewi-ton diatoanique $ lan, T tan et 4 it
secondes. Cﬂili_‘ﬁ?l"ilul’!l.‘f‘i-l ':u:_;dnnissible i [ o chromalique,
me intervalle supfrienr, puisquil ¥ o — i e 3
amvait crolsemenl des 2 kobe, = bz e #'-— B
diminuse. mmeure, mafeire. augmentie.
2 demi-onun dialoriques, £ lon ef 4 dFemi-ton 2 o, 2fons el 1 dewmi-lon
tiereoas. - diztuniquee. - chrnmalique,
= e e == e awe e
X T e = e Y S =
Lo B = s - . T
diminuee. Juste, angmenide.
1 fon vl 2 demi=fons 2 fons et 4 deanidon diatenique. 2 tona, 1 demi-tvn diafonigoe
disluniques. 1 demi-lun chramatique
quarfes. [ . o
o =2 trer == :
3 toms, (Ef
Elli sp ampme slors friton,
diminnée, s te, augmenice,
2 lens et 2 deni-tons 3 faos el 4 dewiden dinlonrque. Gtoms, A alewi-ton dialanique ot
% diajonignes. { detwidea chromatigue
quinfes, 2
er & -
4 tuns 2
diminnée. mineure. majeure. arngueniie,
2 tane ol 3 demi-luns # fons el 2 dewmi-tans 4 tans ot 1 dewidon & tans 1 dewmi-iva Biadonigoe o
sixvles. | 0 Areloniyues, dintunigues. ,.___'.I.ia“'”;q““' 1 dene-on ehromafique.
e —————r e ——— e . ] ;
-
diminuce, nnenre, majrure. _
_ B lops et 3 demrdeos G {ons el 2 demi-dn. 5 tuas of 4 demi-lon lLa sepbivame angienfie peur-
s %% diad urriques, dintuniques. diatonigus vaif wexpligaer théoriguenenl,
13
bepl VEMLER % _'_'"'_"_'_'?""'__ e el - . tiais el osl obenTument Juns
{0 duns |a i.u.;flq:.e.
drminnde. Juste. augmenlde.
4 long 1 3 demi-tous Sdons el 2 dewd dous disdranques, Bian:, @ dend- tons diabunigaesd
selaves, dialenigues. o ey 1 dumi [on @ hlmuaf]r[uo
Caiap N

11 Quetques (héoricjons dune grande awtorité appliquent 4 l2 44 ot 5 1o B fes gualifications dv mednear st de e
Jewr a Peselosion de ceble de juste Les cansidérations sur lesgueltes ils sappuiont sont des plus sey Fuuseh‘, néanInving
naus nons semmes conformés 8 Vusage adoptd au conzervataire,

Arpeint devne pratigue, eela a'a pas dimpoartance; cependant, il est bon de saveir & quelles quartes et quelles guin:
tes wappliqirent los quatifications de mineur el de wajewr.

La quarts mineir La ynarie majenve La quinte minewre  Laguiate majenre
ext notre owf potre ast notre st notre
gnarie juste. quarde qograenl e quinte divinnde, quinte juste,

Yoir lu sele fq.} O ba i du yolume,

2} Lootad est le mduwnda differouce Ceaoneintise est motivie par Lo degrés infermadiairesqus -'ép'ut-nt les denx notes '
do Fiatervolle, Ainsi, pour kb guarfe augmentée qoi se pl.nw dsna Lo gomme minesve, du 42 deged an 78 o énencera s con
pozition par € fogs 1 dumi-ton diat. ef 4 deni-ton chirom. si la sizte de la gammne est minenre; an contraire, 3 o sixte de b §
wamue a5t majeure, on divn 3 tons. | Yoyer poar la gamme mivenare la 52 partie, B¢ b 9% Lecons.)
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MNEMONIOQUE

pour retenir facilement la composition des intervalles.

A__REGLES CONCERNANT LES INTERVALLES

MINEURS, MAJKERS ET JUSTES.

8G. 1° Les fous of les demi-fons contenus dans un intervalle mineur majenr
e Juste, étant additionnés consemble, doivent former un total inférieur de 1, au
chiffre représentnn! z'"z’;uffra:a[fe.

2° Les intervalles majeurs ou Justes ont 1 demi-fon diatonique,

a7 lms_intervalles mineurs onl 2 demi-lons diafoniques.

EXCEPTIONS. . La 2% af Ja 8% majeures n'ont pas de demi-ton.
La 2% et la 3 mineares wont quun demi-ton.

L’ octave juste a deux demi-tons.

EXEMPLE.

Pour trouver la composition de la quinie juste, nons savons:
Quc le nombre de tons et de demi-lons doit étre inférienr de 1 au
chiffre 5 représentant la quinte; ce nombre est done 4.
2° Que lintervalle juste a 1 demi-ton diatonique.
Or, si 4 est le total des tons et demi-tons, si Uintervalle juste a 1 demi-fon,

fa quinte jusie contient donc:

3 tons
el 1 demi-ten diatonique.
Total 4, nombre inférieur de 1 au chiftre 5

représentant la qunte.

F';}___ : ik 1 e ‘i’i il_nul_' =
i dan '
e ‘}—#ﬂﬂ—.

s s
1ion. l_lr-)_l_l-_/\-____.—/



B__ RECLE UNIQUE ET SANS EXCEPTION
CONCERNAXNT LES INTERV}&LLES AUGMENTES,

90. Un intervalle augments est toujours plus grand d'un demi-fon chromatiqug
que le méme intervalle majevr ou juste. '

EXEyMpLE.

Pour trouver la compositicn de la quinte augmentée, nous savons quil taut a-
jouter un demi-ton chromatique ala composition de la quinte juste. Or, la qumfe
juste contenant 3 tons et 1 demi-ton diatonique, laquinte augmeniée contiendra
3 tons, 1 demi-ton diatonique et 4 demi-ton chromatique. (1)

e o R\
* : T
_‘9-\-,,}_{'_‘_’_/ \-Eﬂf.-/ \{g_ji/ A \}2___,/
diad, chran,

Un intervaile sur-augments a tonjours 1 demi-tow chromatigue de plus que le méme inter

valle augments,

C__ REGLE UNIQUE ET SANS EXCEPTION
CONCERNANT LES INTERVALLES DIXINUES.

M. iUnintervalle diminué est toujours plus petit dun demi-ton chromalique que
le méme intervalle mineur ou juste.

EXEMPLE

Pour trouver la composition de la quinte diminuée. nons savons qu-il faut re- ;
trancher un demi-ton chromatique i la eomposition de la quinte tuste. Og la quin-
{e juste contenant 3 tons et 1 demi-fon diatonique, la quinte dimincée contien-
dra 2 tons et 2 demi-tons diatoniques. (%) "

E}* = Guint-diminude —— . - g
b e e = e
T A P R S AR D L e T
[ g * . '1/ ton i ton 2
Nl AN N
diat. dhiad,

In intlervalle sous-diminus a toujours 4 demi<fon chromalique de motns que le méme inter

vatle diminué,

1 Remarquez goe fe demi-toa chromatigue ne sénonce sépavémont que dans les intervalies augmentis,
f) Rappelez -vens qorno ton ast courpose dun demi-ton dialoniqie et d'nn demi-ton chromatigue, e . lon retran [ .'
ch 4 ceton, Je demi-ton chronmligue, il ne Teste plus que je demi-tos diatoaique.
Gefa douners comme résulat, pour up intersalie diminud, 1lon A2 moins et 1 demi-ton diatonigue de plas que pour §
e wéme lalervalle juste ou majenr :

Pour fa composition des inteesailes redoublds, voir s vote flei &l [in da volpwre.
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EXERCICE.

Cherchez 1a composition de chaque intervalle dutablean, au moyen de la

mnémonique et en opérant comme dans les exemples précédents.,

SUITE DE LA MENME LEGON. .

92. 1l est indispensable de connaiire Fintervalle ei 1a nature de I'intervalle
qui se frouve entre deux notes quelconques, altérées ou non altérées.
(ielte connaissance stacquiert facilement par la pratique, mais au commen-

cement elle offre quelques difficultés que nous allons essayer d'aplanir. .

MOYEN DE RECONNAITRE LINTERVALLE
QUL SE TROUVE ENTRE DEUX NOTES.

93. 81 aucune des denx notes west altérée, il suffit de se rappeler que dans
la gamme il wy a que deux demi-fons diatoniques, 'on de mi & fa, Pautre de o
aut. Or, il est facilk de voir si, entre les deux notes formant intervalle &
trouver, on rencontre,soit ces deux demi-tons, soit Fun des deux seulement, ov
enfin si on ne los rencontre pas.

Connaissant le nombre des demi-tons, on retrowve la nature de Pintervalle
en se reportant au {ableau précédent. (§ 8R)

Exexpry.

D Quel intervalle y a-t-1] d'ut & 579

. . e :
Eé e ﬁ:_H
e [~ 4 5 —fH—T7

[¥i s . 4

1 1y a 7 degrés, ccest done une septicme.
2" Entre ces degrés, il wy a que le demi-ton mi-fa; cest done une septiome

majeure. { Vérifiez au tablean. § 88)

44, 8i les deux notes, ou sealement Pune des deux était altérée, il fan-
drait supprimer mentalement les altérations et chercher ia nainre de Pinter.
valle, comme dans le paragraphe précédent; puis, replacant ces altérations, te-

nir compie de leur effet sur Iintervalle inaltéré qui est connu. Ainsi:
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i On agrandit d'un demi-ton chromatique un intervalle inaltéré. en élevant
«a note aigiie par un accident ascendant ou en abaissant sa pole grave par un
accident descendant, 1} prend alors la qualification immédiatement supérien
pe.est-i-dive, majenr au leu de minewr, augmenté au lieu de juste ou de ma-
Jewur.

intervalle serail agrandi de 2 demi-fons chromatiques si la note aigiie é-
tait élevée en méme temps que la note grave, abalssée.

6™ mincure, 6" majeures. 6 augmentée.
y . . o -
._ . ” ’-__::::_:’ . ..é..__a__.. - 1t HJ f___---“_-..".___,O_.___._EE_ e —————— ﬁ G.--——llm
'L-‘ - ; R I B T § = LT E b H LY T e -
o ' i
{2 demi-tons dintonique- (agrandies de 1 demiton chromatique) fugrandie de £ demi-tons l'

chromatiques)

20 On rond plus petit d'un demi-ton chromatique un intervalle inaltéré, en a-
baissant sa note aigiie par un accident descendant, on en élevant sa note grave }
par un accident ascendant. N prend alors la qualification immédiatement in- ¢
févicure, cest-a-dire, mineur am lieu de majewr. diminué an lien de juste ou
de mineuwr, '

Iintervalle serait rendu plus petit de 2 demi-tons chromatiques st la note wm- 1
giie était abaissée en méme temps que lanote grave élevée. |

3
79 majeure. - 7" miinewores. 70 diminnde.
. g T g G sy £ e 7z ; i 5 :
£y, oo —ecF e o T e yar ] %
L =)
{ 1 demiton distonique}t Cplus petites de 4 demifon chram, ) {plus petite de @ demi- 3

?.m]:‘.achmmuliquea.‘l

3> Si la note grave et la nole aigiie étaient toutes deux altérées par des ac-g
cidents de méme espéce, la distance entre ces denx notes serait la méme ef Pin-b
tervalle conserverait la méme qualification.

Ces 3 quintes sonijustes,

: ) T r £ e
o, i e ey e L I AL s g
Ex . % Lo e

i B e

95. On reconnait par le méme moyen quelle est la nole qui, sur une auire no-f

te, produit un intervalle donné.

ExesnprE.

p — Quelle est laticrce majeure de osi:? 3
La tierce de si est ré

%: R e ]

[ ) . : -
(4 demi-ton diatonigue)
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Mais cette tierce est mineure puisquelle contient nn demi-ton, (vérifier § 88)
Pouar la transformer en tierce majenre, il faul élever par un diése le ré note. su-
périeure, :

Latierce majeure de si est donc ré drése.

.

REMARQTE_Tous Ies intervalles ne se renconltrent pas dans la gamme diafonigue. Onverra (3% pap

tie, 40¢ legon, § 148 }e tableau complet des intervalles qui se frouvent dans la gamme majenrc of
dans la gamme mineure, ' ;

EXERCICES,

1" Désignez les intervalles qui se tronvent enire tes notes ei-dessous.

=
L~

_‘-ﬁ:#ﬁ-'—'ﬁ'- T ﬂ_.:._.;',i.a | E— —

T T .
S wh: g._.

et | j’;fa 1] "‘5.__9_‘.5.,, |E| LR

2° Désignez les noles qui forment les intervalles indiqués au-dessus des notes
suivantes.

5 juste, 78 muj. &% juste, 3% dim. B*min. 29 aug, 6 min. 7¢mio. 5

5% aug. 3 dim.
F)
o 5 = o e —
= et s tea =
I it : = :
s/ - LLZ) = "

BU RENVERSEMENT DES INTERVALLES
8¢ Lecen.

96. Renverser un intervalle, c'est intervertir la position respective des

deux sons gui le forment, de fagon & ce que le son grave de Uintervalle & renver-
ser devienne le son aigu du repversément.

97. On opére le renversement d’un intervalle:
I

Soit en transposant le son grave de cet intervalle a Voctave supérienrs;

D

Fl

r N

1
Ex. |

-,

{'_ICEP':)

Tatersalle. renvarsenient,

Soit en transposant le son aigu de cet intervalle a Voctave infériecure,

e
Infersalla, regiversement,

98. Les infervalles simples peuvent seuls élve venversés. Les intervalles redow
biés me peavent I'étre, car Ja note grave de F'intervalle d renverser, transposée a
Voctave supérieure, resterajt note grave du renverscment, et de méme, la note
aigué, transposée a Voclave inféricure, resterait note aigué.
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99. Dans le renversement, les intervalles se transforment de la maniére sui-

vaule:
Uni%son. oclave:
..l
- - 2 | A
L unisson devient octave. e i
- v = &
seconde,  sepliéme,
F_}
- 7 : ]
La seconde e sepfidme. i ——— i X H{
v 5 @ 2
tierce, ‘sixle,
- ’ - T‘J I -
La tieree - sixte, 1 = | E—
" — i1 -
o - e
Yuarte. quinte,
.1
La quarte —  9quinte. Eé == i H
W
L =
quinte. quar e,
& = i e
La quinte — quarfe . His | —
1 \.j: ‘9-
sixle, fierce.
. = 1 [: H
La sixte — tierce. Hw——— i ——{
1 - 1]

o
HH

sepliéme.  seconde,

.n 1 e
La septitme —  seconde. H‘naw-‘———"—;—_ﬂ
i

o
=
ocfave, UnRISSCM
Al .
r - 3
[foctave — unissan. :ﬁ i -ﬂ
11
S

Lunisson se renverse, bien que wétant pas un intervaile. En élevant ou en abais-
sant l'un de ses deux sons, on obtient Uoctave. . B

100. Par le renversement:

Les intervalles diminués deviennent acgmentéy,
—_ minewrs s majeurs,
- majenrs -y mincurs,
— augmentés gz diminués,

Sculs les intervalles jJustes restent Justes,
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TARBLEAU DES INTERVALLES RENVERSES.

actave  oclave sepfinme septicme stI‘let- sitfe sixle * sixte
A insle,  diminnde,  majeure.  mineave. dimiemde. augmentée, majenre,  minenre.
B . b — o i i o i 7 I o | E— T
Renversements, :@— SEe B *‘:E — — B e et —pg———f— =
. Tnfervalle sceonds secnnide segoqde tieree tierce tieree
Intersillos. & A SR phrom.  mipevre.  majettre.  avpmentée dhminade. mineure. majenre,
) ra  E— : ¥ PR e g
FORDPATSAY, %‘ s —ir o | k T it = it %_ I 4,4;___1'1*._#__?_";!
sixte quinte qninle quinie quarte  guarfe uarte thorpy
diminuée, sagmentée.  juste.  diminude, augmwtéi- Juste.  diminuée. angmeontée.
Renvevrsements, (_— ! e = = __ﬁ__,i,,',_ p *__ ,___JF ' ﬂiﬂ_" i] ;
tieree quarts quarte quirrie quinfe  quinte fuinte sixte
Intervalles augmendde, diminude,  juste, .lunguLu- diminude.  juste. augmentée. diminnde,
renveyser, ':@—.QFH:h__._hd—ﬁ— -ﬂ-r—!}m -F'*-- + --f—'#—f‘—-"- —bb—'—;__:ﬂ

trarce tieree ticree geconde  seconde  seconde intervalle
majevre.  mineure, diwinnde. aygmentée. majenre.  minenye. chrom, isson.
Renversements. ;:@v——ﬂﬁﬁ-*%——izlzﬁ—ﬂ—uﬁu—l—d-’f—ﬂ——“t—w—#—“
siate sinde sixte septicnre  seplicmne saptm'me actave ocfuye
Intervalles & " A mineyre. majeure, au"tawutw diminnée. minenre. majeure.  diminués.  nste,
i o N - o “[’ —
. ; b,;...___ﬂ_ _9._“_._ _H._. e _.-..#__Eg
renperses, "ﬂ' = i
= &

MNEMONIQUE

pour trouver facilement le renversement des intervalles.

104. Le chiffre représcntant Pintervalle a renverser et le chiffre représen-
tant le renversement, additionnés ensemble, dotvent former comme fofal le nombre 9.

EXEMPLE.

HRis RO,

Interrvalles. 1 2 e 3 4—1“ 5&& 6‘0 7 8™

G R8T,

: - s . ' .8 te ] X
Renversements. ] T 6" 5" 4° 3" 2'IL 1

-+

Totanz, 9 9 9 9 9 9 9 9

EXERCICES,

1* Reproduisez letablean des intervalles renversés, en prenant pour point de dé-
part ré au lien d'ut. - .

2* Tracez sur une portée supérieure les notes formant le renversement des inter
valles ci-dessous; wndiquez le nom et a qualification de chaque renversement,

R R T

e I e T

T e
e —
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DES INTERVALLES CONSOXNANTS ET DSSONANTS,
9 Lecon.

102, Deux notes entendues streollanément forment un intervalle hap.
monique.,

103, Les intervalles harmoniques se divisent en intervalles eonsonnants
Gu consennances et en intervalies dissonanis on dissonances.
Seuls, les intervalles consonnants se subdivisent en plusizurs espéces.

TABLEAU DES INTERVALLES CONSONNANTS
.. ET. DE LEURS SUBDIVISIONS, (1)

cons¢unances § octave Juste,
parfaites, L quinte Juste.
" ferce mineure.
COMSONNANCeS tierce majoure,
tparfaiies, stTfe mimeure.
_ stxfe mafeure,
COuSOINARCe ;
; fuarie juste,
mixte, { I J
CONSGINENCOS { Yuarfe augmenide.
. . L . D
altractives, - quinfe diminude, (%)

Tous les autres intervaljes sont dissonants.

EXERCICE.

. Eerivez an-essus de chacun deg intervalles tracés ci-dessous, sl est conson-
nant ou dissonant: indiquez 3 coté de chaque consonnance, i quelle espéce el-
fe appartient .

FIN DE LA DEUNIENE PARTIE.

.J-—_._,__.
‘:f_} fetle clascifiention ap avfienl § Yansicur Francois Buzin, fvoir sop cones dharmoniv 1% Tecon age 3.}
[ " 1 - p {3

2} Nows nous boemons i €uoucer an {nit. Entrer dans dos diveloppements i ce sajel, serait erpiétor snr e domaine
de Vhmrmenin ol dipasser Jos Hmiles QRC BOUS FOUS BOINIOS Lpns fas, '
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TROISIEME PARTIE.

LA TONALITE.

104 La tanalité est lensemble des lois qui régissent la constifution des
gammes.

Prise dans un sens plus restreint, la fonalite ou le ton exprime {ensemble des sons
formant une gamme diatonique. '

105: Le ton of la gamme expriment tous deux fe méme ensemble de sans;
seulement, dans la gamme ces sons doivent se succéder par mouvement conjornt, et
dans le ton, les mémes sons peuvent se succoder par mowvement conjoint ou disjoind.

ExswprLe.

gamme d'ul.

= T
|

A (72
Fo? L ER
o

F

- mouvement eonjaint, - .
- denvt pgnioint on disjeint

f_ )S‘EL b

4

DE LA GENERATION DE LA G;H!’HE MATONIQUE.
1“ Lecon.

10 6. Nous allons étudier les lois de la tonalité, et vzar suite, apprendre a for-
mer des gammes dont chaque son de I'échelle musicale pourrait étre Ie point de départ

Examinens de nouveau la gamme dialonique que nous connaissons.

Les hait notes qui forment cette gamme sont disposées ainsi: dewe tons conséeu-

tifs, un demi-ton, trois lons consécutifs et un demi-fon.

e

['Pilt- disposition nest point Veffet du hasard ou de fa faufmqle matis la relsu[lat
de la résonnance natarvelle des corps sonores. 1}

('} Yeir 1u note (£) & 1a Tin du volume.
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107. tn corps sonore mis en vibiration, fait entendre vn son principal { son yéndrateur qui se
ra la premicre note de la gamme) eof deus autres sons secendaires nommds sons harmoniques ou
concomilants, '

Lon de ces deux sons est 3 wne 12™° au- dessus du son géndrateur, et Pautre i ome 177,

A2 ""p sos harmonigues
3 rﬁ--—-—-' ﬁ‘mﬂj e
Ex. =
L -
&

w0 glndrategr.

Ces deux intervailes cedoublés (12™° et 179¢) péduils en intersalles stmples, deviennenl 3"
majeure et 5% juste du von générateur. Ces trois sons cntendus simultapément, constituent LPae-
cord parfait majeur. (}) - _ -

accord parfait majear.

5t"juat.¢-.
B, [y T

son géneratenr.

(et accord, base de la gamme, ne suffit pas pour Iaformer entidrement. Pour ta compléter, il fant, &
ce premier accord wé-misol, adjoindre de nonveaux accords.

Ues nouveaux accords se rattacheront au premier, et pour cela, ils doivenl:

17 Ainsi que lui, &tre engendvés par la résonnnnce du corps sonore.

2% Contenir une note apparfenant déja au groupe priscipai auquel olfe les unit par ce fien
commun, '

8% Ne contenir auvcune note en rapport chromatique avee une des trois notes de ce premier ac-
cord. (La gamme diatonique ne pouvani contenit deux notes en rapport chromatigue.)

Les sculs accords remplissant ces trofs condifions sont les deux swivants dont nous indiquons.

la génération. (2)

En faisant du sol quinte jusie {ascendante} de I'u7, un ponveau sou géncraleur, nous obéien-

drons le nouvel acéord parfait majeur qui suit:

accord parfaif majeur,

Bl fusfo.

1) Blusieurs soas entendus simnltundmont forment un sceord. _ Laccord parfait mafeur ae compose dune 3

majrare et dune BY juste formées sur une note do basse, nommée nnte fordamentale.

3} 1f serait impossible de trouver dantres aecords parfaits majeurs contenant 'une des notes de Paceord pam
Eait mujeer principal, cest-a-dive wf-mi-sol, sans quils coutivssent en méme temps une de ces notes altérée cf ne pouvunt
pur conséquent faire partie de |2 méme gamme, ;

Ex, Mi, considérd comme ron géntretewr, produirait comme teves majewr un god § gqui serait en rapport chrom. aver
le sni de Vaceord at-mi-sel. '

Sol considére comme tierce dun accord parfait majeur, anrait, commo son géndrateur mib qui scruil en rapport

vhromatigue avee le mi de Pnccord wf-mi-sol.

e

P e



En faisant de {'#?, son générateur principal, la quinte juste d’un nouvean son génératenr qui est
Fa, nous obtiendrons le nouvel accord parfail majeur qui suit:

aceord parfaif majeur.

On voit done que:

La gamme est engendrée par les trots accords parfaits majenrs suivants:

Hobe Commune ans

noke coimune any denx {l(‘.(‘l.!l‘dﬁ_ 2

L I_L): et —deux afl}ﬂl‘l‘l‘!‘._'!'_-:—'_"":"_‘ T ERCEE i
Ex. PE oo temacorte e e
L L Fi 5 }
son générafeur ‘ala b soperienre!
RSO0 gcflia{l'utuul' princ:ipal.
hlasie inl'ﬁrieure_)

En écrivant par mouvement conjoint les sons fournis par ces trois accords, et
en commengant par la note uf, {ainsi quil a été dit au commencement de ce paragra-
phe,) nous obtenons la gamme diatonique dont nous avons parié.

Ex. s

Les nofes formant une gamme diatonique se nomment notes diatoniques.

108, Cette gamme est engendrée par les trois sons générateurs Fa-Ut-Sol.
~ [Ces trois sons générateurs sont nommés, pour cetle raison, notes tonales, et
occupent les 17, 4t 5™degrés de la gamme,

EXERCICE.

Prenant tour-a-tour chacune des notes de la gamme diatonique qui précéde, indi-
quez le rang quelle occupe dans Paccord parfail majeur dont elle fait partie.

Si cefle pote est un son générateur, indiquez-le. _

St celle note est un son harmonique, désignez le son générateur dont eile e—
mane, ' _ '

Si ectle note fait partie de deux accords parfails majeurs, décrivez-la sous

ces deux aspeenis.

_ . DU NOM DES DEGRES DE LA GAMME,
2° Lecon.

109. Chaque son peut étre le point de départ, la premiére note d'une autre
gamme, ainsi que nous le vervous plus tard.

Pour éviter toute confusion, chagne degré quel que soit le nom de la nole qut le
représente, a recu un nom particulier qui caractirise la position quil oceupe dans
Ia gamme, et la fonction quil y remplit.



DL NOM DES DEGRES DE LA GANME.

140. Le 1% depré we nomme tonique .
Le @me g sus-tonique,
Le 3n® — ' médiante.
Le 4 e sons-dominanie,
Le 5M*¢ —_ dominanie »
Lo ©™¢ o sus-dominante,
Le 79" — note sensible.
Le &% s octave ou fonigue.

Le 1" degré, son principal d'une gamme, s2 nomme tomique parce qu'il don-
ne son nom & cefle gamme, a la tonalité. Ainsi, »f étant la fonigue, on est dans la
qamme dul, dans le ton d'ut; ré étant la fonique, on est dans fa gamme de ré, dans
le ton de vé.

- Le 5" degré, qui est le plus important aprés la tonique, se nomme pour cefte
raison dominante.

Le 3" degré, se nomme médiante parce qu'il tient e milien entre la to-
nique ef la dominanie;{ joint 2 ces deux degrés, il compléte Vaccord parfatt, pe-
ncérateur de la gamme.)

Le 7™ degré, se nomme note sensible, a cause de sa tendance qui le por-
te vers la tonique dont 1l nest séparé que par om demi-ton diatonique, (une e
mineure.

Les autres degrés firent lears noms de la place quils occupent relativement
aux degrés principaux que nous venons de nomraer.

EXERCICE.

Eerivez an-dessus de chaque note de la gamme suivante le nom du degré qurelle oc-
cupe.

DU TETRACORDE.

3° Lecon.

411, Un tétracorde (des deux mots grees: létra quatre et chordé corde)est
une succession de quatre sons conjoints,

412, La gamme étant composée de huil notes. contient deux téfracordes.
Le premier, formé des quatre notes graves, se nomme (élracorde inférieur.
Le second, formé des quatre notes aignés, se nomme iétracorde supérieur.

1¥ ; od
téelraenrde tetracnrde
o A inférienw P snperier ]
Lt -4 e e e e _H
Ex. Iﬁi‘r__&"" T et ]
LU k4 a8

Fn examinant ect exemple, nous remarquons: (2)

1° Que ces denx tétracordes sont exactement semblables dans la disposition des sans
qui les compasent: tous deux sont formes de dewz tons conséculifs suivs dun 1 fon dias
tonigue. -

r

() n e noame seus-tonique lorsquiil est sépard par 4 fondea tenique.ainsi qu'on e varva § 141 note (%),
{2) Yérifiez ces remarques suv Yexomple qui st |




e

e

4 Lecon .

29 Que la premiére nole du tétracorde inférienr est la fonigue.

Que la premiére note du tétracorde supéricur est la dominante.
3" Que les deux téfracordes sont séparés par nne seconde mayjoure: { 'est-3-dr
re que fo,deruiére note du tétracorde infdérieur, est i une seconde majenre de sof,
premiére pote du télracerde supérienr.)

& Que les devx noles extrémes de chaque tétracorde uf-fa, pour le premier, ef
sol-uf, pour le second, sont a un intervalle de quarte juste.

.......................................................................

tibrarerde infepriony, fitracorde supdricne.
S :
—f T — oy ;\,“b
- _"_"-_I"b___ ______________ __._.._‘_-_; i _._'.-..___... R g M= T
Ex, { {x‘ . Ao ~Ja— Qi -;ﬁ*m--ﬂ—-l--;-—-—o— '1_3_—}]";*!_?:_1;!
\ 2 - P Ty A e Q T it
* 9—,1 l”n_ [+ l Lﬂ‘]/ 12 !.!'il'i: 1‘| [ﬁn B "\-.__‘_] ELEFI \‘--u—/ \_\-‘_.’{
S 2 \_..4-// . FALEIRPrN z
i Justie.
4" juste, s s

...........

113. Les deux tétracordes de cotte gamme étant exactemort semblables il sen
snit:

1" Gue le étracorde infériewr pourrail devenir le éiracorde supérieur d'une
gamme nouvelle, a laquelle 1l fandrait,pour la compléter, adjoindre un nouveau
tétracorde.

2" Que le téiracorde supérieur pourrait devenir le éétracorde inférieur d'une
gamme nouvelle. a laquelle il faudrait, pour la compléter, adjoindre également
un nouvean Létracorde. |

EXERCICE.
[ndiquez dans la gamme sutvante, le tétracorde inférieur ef le supérieur, linter

valle qui les sépare, Vintervalle formé par les notes exfrémes de chacun deux. ete;
en un mol, repreduisez de mémoire exemple précédent,

DE B ENCHAINEMENT DES GAMMES.
(ORDRE DES DIESHS)

{14. Nous ailons maintenant chercher une tonalité nouvelle, en transformant
le tétracorde supérieur de la gamme d'uf, en tétracorde inférieur d'une autre
gamme.

e tétracorde, nous le savons déja, est formé des qualre uwoles: sor—tisrer.

Ctitenenede supdricar de o
Dgamne daf, bransforme en
stdtracorde tnfériear dope ;

cnouvelle gammea, :
. elle g :
74 TE— 1
gt .. = #7 I -
fy, = Cor PR i
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Pour compléter cette nouvelle gamme, it faut ajouter un tétracorde nouvean,
formé des quatre degrés ascendanfsqui suivent immédiatement le fétracorde in-

férieur, soit, les quatre nofes: nié—wi—rs-sor.

tétracarde supéricnr,
aigand WaEs {nnu\-ean]

P1tom. : o 5
. l Sl e N - S ER . (5 Fy— -
) = o F”) - o Lovhi— e
,&‘X. é_a- -a > f—t—&ﬂ.— A jﬁ_' e __H
Bl 2

115. Ce nouveau tétracorde ne peut cependant étre admis, puisqu'il nrest
pas conforme au premier, cest-a-dire que les notes qui le composent, au lien
de se succéder dans cef ordre,

1 ton._ 1 ton__. 1demi-ton.
se succedent ainsi:

1 ton_1demi-ton__ 4 fon.

Le fa est trop rapproché du ms, puisqu'il en est séparé par un demi-ton, et
non par un ton. '
Le méme fa est trop éloigné du sof, puisquil en est séparé par un ton, et non
par un demi-ton, '
Or, ce fa étant trop rapprochéd de la note inférieure ot trop éloigné de lano-
te supérieure, il faut Pélever dun demi-ton par le diése et Iui donner ainsi la po-
sition quil doit occuper régulitrement dans le tétracorde, pour former uneé
gamme réguliére. '

.....................................

tetracorde inférienr do ¢ fétracerde supérienr de
la gamme de sol. la gumme de sol.
S ctcinme S e s 0 ,; dan, i i : m(Ji t(}l]#‘; é : = |
B - —S A en T - 0n 5 — = i }
L G——= ——

6. On voit par ce qui précede, que ponr former une gamme nouvelle, 1l faut
trouver un son nouveau. o

Bans l'exemple précédant, ce nouvean son est fa didse, note sensible de cette
nouvelle gamme. |

Sol qui était dominante de la gamme d'wt, devient tonique de cette nouvelle gam-
me, qui pour cetle raison, se nomme gamme de sof,

Ré, cinquibme degré, ‘est la dominante. _

Les notes tonales, (génératrices des sons composant la gamme) occupant le 4
degré.le 4" et le 5™ sout: '

TR dugr’é; i, 4"""’(]05{1‘{'!; el ré, 5"‘“degt‘é.

}
b
5
:
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117, Le méme fait se reproduira toujours, quand -nous transformerons
le tétracorde supérieur d'une gamme en lAracorde imféricur d'une autre gam-
me. Chaque gamme nouvelle contiendra un sor nouveau qui sera la 7° nole de
la. gamme élevée d'un demi-lon chromatique, pour prendre rang de nete sen-

sihle,

118, Examinez attenfivement le tableau sutvant:

g G.amme dut ﬂ.n‘ﬁg

TABLEAUD
de Penchamement des gammes

par la transformation du

tétracorde supértear en
tétracorde infiévieur

d'une autre

oA, ity
Lo 5 ____,_j Gamme de si. t5n}

{ordre dos didses)

—— . g

—ti‘j Gamme de mi.(54)

¥ Gamme de la (33}

Gamme de ré.{2z)

Gamme de sol. (1)

‘—Eg (ramme d’ul,

(tn veit par ee tableau: .

1" Que chaque gamme a son tétracorde infériewr commun avee la gamme ¢
la prenede (qui a un diese de myins), et son tétracorde supérieur comman avec
r-e“e qm ta suit, (qui a un diése de plus.} _

" Que les gammes qui conticnnent des notes didsées se succédent par une
pmgre%mn ascendante de Quinte en Quinte, (1)

3" Que chaque nouveau didse se preqenle également dans Pordre asc,endant de

Quinte en Quinte. (1)

(1} 1La pragression gscendunle de Quinte en Quinte eotraioant beaveaup au deli des fimites de la portée, su it
cetle progression en faisunt alterner ane Quinée ascendante avee une Quarte descendante, {1a fuarte deseendante dog-

nunt, i Poctave ioféricure, ls méme note gue la Quinte ascendante.}
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Ainst que nous 'avons va préeédemment Jo dernter diese affecte Loujours
la note sensible, o tonique est par conséquent la nole placce un dewi-fon dia-
tontque au-dessuy, (1)

(1l faul se rappeler quic la nole sensible est toujours un demt - ton  dia-
tonique au-dessous de I tonique.)

kxesrers.  Avec un didse i la ¢lé, ce didse &tant Fa g, la tonrque est Sof
(_‘é ton diatenique au-dessus de Fa #)

L

Avee cing didses & la clé,le dernier diése étant La g, la tonique est §i,
A, ton diatonique au-dessus de La )

tacdita, Ltonique.

122. 1 est également facile de trouver Parmure de Ia elé dune tonali-
té donnée, puisque nous savons que le dernier diése occupe le degré infé-
vieur a la Tonique.

Fxewerr. La tonique étant a4, le dernier diese est Ré 4,1, ton dialonique
au dessous de Mi); or, dans Pordre de succession des didses, (parag: 118), lo
Ré ¢ étant le quatrieme, il y & quatre didses dans le ton de Mi.ce sout Fag.
18, Sol g el REZ.

KEXERCICES.

1" Ghevehez la tonalité qu’indique chacune des armares suivantes.

ity ety
iy =

o Indiquez Carmure de chacune des tonalités suivanies:

ton de Sole . ton de Fa divse o

ton de Si. . ton d°UL ditse.

14} iy & wne exception, comue o le verra 3 B 4n [RURTITS



DE L ENCHAINEMENT DES GAMMES..
TORDRE DES BEMOLS.)
& Lecon.,

123, Nous svons vu, dans la 4 lecon, qu'en transformant le tétracorde su-
pertear de la gamme "t en Létracorde infévienr dune nouvelle gamme, nous
frouvions wae tonalité rmmpllf‘,tmnivudui no diese; puis, quien procédant
de méwe, prenant tour A tour chaque nouvelle gamme comme pornt de dé-
parl. nous parcourisns toutes les fonalilés 1=enft=rmant des diéses.

En faisant Inpu'aimn mverse, cest & dire, en iransjurmant le tétracorde
firienr de Lo gamme d'ut, en tétracorde supertenr d'une nowvelle gomme, NOUS
trouverons encore une [onalité nouvelle, contenant wn bémol; puts, procédant
de mome, en prenant four & tour chague iiGasels gamme comme point  de dé
part, nous parcourroas successivemont foutes les tonalités renfermant des be-

il

124 . Transformons le téiracorde inféricur de la gamme d’uf, en tétracor-

de r‘a:_lpériem' Jdune autree gamme,

Le fétracorde, nous le savons, est formé des quatre noles :

bree. RE__ Mi__ Fa

Dtélracorde infirienr de la
Pgamme d'ut, transfornid en
P dtracorde auperienr Fune

D nonvelle panme,
; [

Pour compléter cetle wmouvelle gamme, 1} faut ajouier un télracorde nou-
veau, formé des qualre degrés descendants qu! préeédent immédiatement le

1ctr.jculde su[}un*ur smt los qu.Jlro noles

Fi__ Notf__ La__ 84

Exnhpre.

N & 4 x . : ) L r )
Fétr, tnfdeicur. ¢ Talr supirieir,
[ LI RN EHETN] -
A 1 : : 1![«,: L ]
i S I o~ O L S 1288 ¥ 11 R |
P AT __fi'liiauT“mlL"" e
b 1 i .n T U‘;rl }-" fial % o L

e

t e g

rmcamm .-w""’""’*._xr.:.

gy e
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125. Ge nouveau téiracorde ne peut copendant étre admis,puisqu’i] n'est
pas conforme au sccond, ¢est & dire que les noles qui le composent, au
lten de se succéder dans cet ordre;

1 ton — 1 ton _A demi -Lon.
1w SUCG;_'-dE'-Ht arnsl

1 '.l'lll__,‘l ton __ 1 fon.

Le 8i esl Lrop éloigné du La.note inféricure, puisque ces deux notes sont
separées pav un fton,el non par un demi-lon.

e méme S est trop rapproché de I'ti, puisque les deux tétracordes doi-
vent éfre sépaf(is par une seconde majeure, et quils le sonl parune seconde
HHpeure

Eufin, fes deux notes extrémes du tétracorde « Fa —57, au hen détee a dis-
fance de Quarte juste sont & distance de Quarte augmentée.

(e, le Si étant trop éloigné de Ia nofe inféricure et trop rapproché de
la note supérieur, il faul Uabaisser dun demi-lon chromatique, par le bé-
mol, el Tut donper alnsi la position qu'il doit occuper régulitrement dans te

télracorde, pour former une gamme réguliére.

LYRMPLE.

¢ Fétr.inf. de fa gamme . Fétr. sup.de la garpme
: de F3, de Fa,
: i G
Aot e T - L,f:‘,"Z";s....’_'?vl [ Iur;‘.\)’-.
e e T e s e
I T TR = P T41 P O 7 .]'”"‘“' s
\\w(:v E S .‘-a_.______________..-—-"" /_//
\“'H-.._._ Gamme de fas

126. Le son nouveau trouvé pour former celle gamme est le Si b, sons-
dominante de celle nouvelle gamme,

Fa, premier degré, est la Tonique.

Ut, einquitme degré, est la Dominante.

Les notes tonales sont:

Fa, 1" degré; 8¢ e o degré; el . 5" degre.

127. Le méme fart se reproduh*a tomjours, quand nous {ransformerons
le tétracorde inférieur dune gamme en tétracorde supérieur dune autre gam-.
me. Chague gamme nouvelle nous présentera un son nouveau, el ce nouvean
son sera le quatrieme degré de la gamme nouvelle, abaissé d'un demt -fon

chromatique par le bémol,



&t
s

;
Y N : : .
4128. Examinez atfentivement le tablean siivant:
3
TARLEAU
de Penchamement des gamimes
par la trunsformation du
iéiracorde 1oférieur en
totracorde supérieur ;
. r
d'une autre :
gamme. %
fordre des hidmalsy }
;.
3

Gawme de ré b {5b)

3 H Gamme de sol b (6 9}

Gamme d’ut b (7h

On vort par ee tableau:

4% Que chaque gamme a son létracorde supérieur commun avee la gamme
qui la préeede, (qui a un bémol de moins), et son télracorde inféricur com-
min avee la gamme qui ta smitlqui a un bémol de plusd

2% Que les gammes qui conliennent des notes hémolisdées se sunecddent par
une pr(}gl't::ﬂsiun descendante de Quinte en Quinte (1) 3
3" Que ehaque nouveau héwol se présente dgalement dans Uorvdre descen

dant de Quinle en Ouinte. {d_i

i1y L progreaston desveadante de Qninte en Qdninte  antrafnant bexveonp an deld des Hmites de Ia portie, op
eicil cofbe progeession ea Feisanl alterner use Quinte deseendante aved une Guarvte ascendente, la Quarte  ascem -

dinte dawnant, i Loctine supérivarels meme nots que la Guinte descendunte,
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SUCCESSION DES BEMOLS.

1. 2. H s 4. . 6. 7.

51, M, Le, RE, Sor, Ur  Fa,

r. R
IFi Py :
o T e i3 - .
l:&—%- S = I i —— rm——

& h'uw.u !.“ .‘HU"“ = hog

129. Remarquez que Pordre des bémols esl exactement inverse delordre
q |

des dieses. (Comparez avec le tableau de ia succession des dieses, & lecon,y1181.

Exrmpre.

i 6. 5. 4. 3. L 1. .,,,_-Ol'lh'i! des Dimols,
FA, UT, 0L, RE, LA, M1, 8I,

opfre des didaes . 1. i 3. &, 5. 6. 7.

EYERCICE.

Eerivez a la suite les unes des autres, et dans leur ordre successi, tou-
fes les gammes contenant des notes hémolisées. Indiquez la tonique,la sous-
dominante et Ja note semsible de chacune delles, ainsi que le nombre e le

nom des bémels qui £y trouvent.

DE L'ARMURE DE LA CLE.
( ARMURE EN BENOLS .}
7' Lecon.
1380, Les bémels qui font partie dune gamme, (de la tonulité), ne se placent
pas devant chacume des notes quils allerent. Ainsi que les diéses,ils se pla-
cent immédiatement apres Ja elé, dans leur ordre de succession et sur les

mimes lignes on dans Jes méines infeelignes que les notes quis altérent.

EXEMOPLE.

(1) (&5 1% 4 b (5 b] (6 b (7 b
| o o et Mo, s e
e e
[V P

134, Les bémols,placés ainsi, forment [lermure de la elé, (armure en
bémels), et leur effet se continue pendant toute Ta durée du morcean, a

mems que Uarmure de la ¢lé ve soit modifide.
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132, Larmure de la ¢lé, (en bémols), indique la tonalité dans laquelle |
un morceau esi derit. Adinsi que nous Uavons vu précédemment, parag1zry, e |

dernier bémol atfecte toujours la sous-dominante. lu {onique est par conséquent g
note plucée 4 une quarte juste wu dessous. (1)

Exewrres. Avec un bémol & la clé, ce bémeol étant Sib, la tonique est Fa,
quarte juste au-dessous. ;

wiit, tuni(!ue.

=y

Avee cing bémols & la clé. [e dernier bémot

étant Sol b, la toniqu_e est '
R b, quarte juste au-dessous. : '

simifaadsl. tonaque,
ol

Remarquons également que avant-dernier des bémols, placés a la clé, af -

foete loujours la tonigue. Le nom de T'avant-dernier bémol est done aussi ce-
fmi de la tonique. (2 '

Exewere.  Avee quatre bémols, qui sont:

Sib Mib_ Lib__ RED,

L'avant dernier bémol étant La b, la b est le nom de la tonique,

133. 1l est également facile de trouver Uarmure de la ¢lé d'une tonalité don-
née,puisqoe nous savons que le dernier hémol occupe le 4° degré de la gamme,

Exenpeer.  La tomique étant Ré b, le dernier hémo!l est wume quarte au-desscs,
c'est dane le Solb: or.dans Vordre des bémols,le S0l b étant le einguitme,il ¥ a
dans le ton de RBe bémol, cing bémols qui sond :

Sib__Mih__ Lib_RiD__Sorb.

X ERCICES,

A0ci o o sileiia
Tiw
. 5

1* Cherchez la tonalité qu’indiqm‘e chacune des armures survanles.

= fé;g?g;l_fr_f'-.'-F._-ﬁjﬂ%é;’.j’,%‘é;ﬁ:-f_—'_?"
[ e/

2° Indiquez Varmure de chacune des tonalités suivantes.
: A
tow de Fa ___{on d¢ UL b, :
ton de Mib__ton de Sol b.
M 1y aomae exeeption giosi gion le verea & la 10% lecon. !
g 1 est e i‘trlhlJ‘.qill‘Il{'.t'. aatueelle de b suecessiog des hémnols par Quartes aseendantes. Fn effetsi le devnier b

migl eslosar o sous-dominaote, by toniqoe =¢ trouse une gquarte an dessous, ainsi que Vaveet-deriier bémol,
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DES MODES,
8 Lec on.

134. On appelle wmode la maniere détre d'une gamme diatonique.

135, H y a dewr modes, le mode majeur et le mode mineur.

La gamme que nous avons etudide jusqu'h présent est la gamme diafo-
nique du mode majeur, (on par abréviation gomme majenrc).dans laquelle les
demi-tons sont placés:

1° Entre e troisieéme degré et le quatriéme

27 Entre le septieme degré el le huiticme.

Nous allons maintenant étudier la gamme mineure, dans laquelle les

demi-~tons sont placés différemment,
136. Jetons encore un regard en arriére sur la gamme majeure, i re -
marquons:

1° Que la tonique el la médiante, soit wt-mi dans la gamme d’'wt majenn

forment linfervalle de fierce majenre.

2" Que la tonigue el la sus-dominante, soit ut-la. dans la méme gamme,

forment Pintervalle do sizte majeure.

ExEMpLE.

T I [
he R e

—
FE TN T

Ly a— R—
- o~ ] L
a/ £ [ =0 e p——

Dans la gamme mineure, au conbraire, celle tierce et cette siste sont

minewres.

ExXEnerne,

T mneure,

e L)) s A s g
N o TH ;.'_e_....a__"_ﬂ

s R

La médiunte et la sus~dominante &une gamme mzlieurn seronl done a-

baissées d’un demi-ton chromatique, pour former uue gamme mineure.
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»

137. En comparant ces dewx gammes, on voil qu'a exception de la

tieree ot de la state, qui sont majenres dans Ia qamme majeurr ol mineunres

dans la gamme mineure, tous les autres degeés forment avee la tonique

des intervalles

vdenioques.

Exewpre.

ik mnp-ure, T

Gamwme d'al

l[_u}mll_-' majieur} A

Gamme d7 ot

imande migenry

. e e ) e
i o« T BRI EN
e ; _:1]_"” g 'E{‘EI S £ i -ﬁ;IﬂL_““ el
__..._,,.9. B _.f___g._}f' ol : g

o . e
w87 nd l _ ; o
\{“-———-r 30 jusits
' '_j____ P

On voit également par cet exemple que,par suite de cette modification
de ta dievee et de la siste, la gamme mineure conticnt 3 demi-lons dia-

tonigues, placeés:

1" Enlree le deuxieme degré et le troisieme,

2" Entre le cinquidme degro ef

le sixieme.

3° Entre le septieme degré et le huitiéme,

138,

La médiante ot la sus-dominante, n'offrant pas dans ces donx gams

mes les mémes rapports de distance avee 1a iunique= constituent les caracte-
res distinctifs des modes, et pour celle rarson.prennent le nom de notes mods

les.

EXERCICE.

Transformez en gammes mineares, les gnmmes majeures suivantes, en a-

haissanl Fun demi-ton {3!!1'mnutiq|m lenrs notes modnles,

ety

I T




DE LA GENERATION DE LA GAMME MINLRURE.

9° Lecon.

139, La gzmme mincure, ainsi que nous venons de le volr, est une
modification de la gamme majeure. Nous allons éludier cette modification
dans son prineipe.

On se ruppelle:

1* Que la gamme majeure est engendrée par trols sons génératears, nom-
més noles fonales.,

2¢ (ue ces notes tonales et lours harmoniques forment trois accords par.
. - E . . - ‘ ) . .
fails mujeurs. se suceédant par quintes Justes, et composés dune tivree mgjenie

et d'une quinfe juste formées sur une note de hasse

54 juate.
5ie juste. g : y
2 i ;
g‘,: Hie Justr: EREETTT
) —- J 3
Fx, © s ] node _fonales
A maj

note tonale (*3_"“7 ErIGT A LETT

note tonale (ﬁl:n {;t'-nt"-ratm”.) ik DY surperdeera)

s gépéralons principal,
(_3I a5 infopivure?

3° Enfin, qu'en écrivant par mouvement conjoint les sous fournis par

ces frois accords. el en. conymengant par la note Ut, son gonérateur prinei-

pal,nous obtenons la gamme diatonique d uf, mode majeur. (%)

ExeweLr

Dans la gamme mineure, la tieree de chacun des trois accords parfaits
générateurs doif élre wbuissée dun demi-ton ehromatique. La tierce de 1k
cord devient alovs mineure, el eolte modification transforme Paeccord par-
Juit majenr en accord purfait mineur. (Eaeeord parfait minear se compase  une

tierce mineure et d'une quinle juste formées sur une note de basse.)

Exewprr,

M usie.

sl .j""‘“" bg 3 min

__c\' : B et i
* % r RIS
- ] nofs unale ]
- _eln
o note Tonrale,

note fonale,

(0 Beliser In 1™ [econ de 1y 3% partie,
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En écrivant par mouavement conjoint ces différenfs sons,et en commen-
canl par_la note U, (son générateur principal), nous obtenons la gamme

d'ut, mode mineur.

FxeseLe.

- il
W | F Y P %
3 = Fil) J -

140. Celte gamme of fre cependant un potnt défectucux; le septiéme de-
gré cst & an tor du huititme, el perd ainsl sa qualité de note sensible,
putsque la note sensible ne doit &tre séparée de la tonique que par un
demi-ton diatonique. De plus, cette gamme contient exactement les mé-

mes sONS que ia gamme majeure qui a Mib pour toniqu_e.

EXEMPLE,

Gamme d'ut mineure,

. > + Fot) g
frm——- = ; DR, ¥l 2771 T LA .
t3 LA i PETT PN I - T F 3
N 5 E 3 . - , LY
A : . Lo E%mﬁ
N — eSO SO 1 NSO " S S 4 S
L") b AL
¢! i :

(lamme majeure de mi b, formée des mémes
somns gue la gamme mineure & ut.

Afin d’obvier & ces inconvémients, on altére le septitme degré en Udlevand
diae demi-ton chromatique, ce qui lui rend sa qualité de note sensible, et en

; 3 . A - . N = i .
méme  lemps détruit Péquivoque qui pourrail extster enlre la gamme mincu-

re ef la gamme maje.uru formées des meémes sons.,

Exenprip,
ﬂ E rel
s LY K11
I Y 0 3 bf__'i;armmo . ~ |
__\3;'__1;__, O_hmugﬁ_u_.__.

T
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144. -Par suite de cetle allération, nous trouvons entre le sixiéme degeé
et le sepliéme Lab, St ﬁ o une seconde augmentée, composée d’un ton et d’un
demi-ton chromatique. Ge demi-ton chromatique introduit dans la gamme mi-

neure, la fait participer de la gamme chromatique. (1) (3
EXERCICE.

Indiguez la formation des gammes mineures suivanies, en écrivant les
trois aceords parfails mineurs qui engendrent chacune d'elles el en si-
gnalant la note alterée, '

Fal
4 = 2 r——
—] - it
/I L0 EX 3 W Ll [#] L. ¥
ey PR . A< 3 | P {
o/ — = = [ e
v
a4t 3 } ot [
g | B e &= 3
W o N/ S = £ il
..\ﬂ’.._. Po—; ey = il
o e Y]

(1) Vurez « Do la Gumme chromsliques 3® Farfie, 18% lecun,

{2) Gette gamme mineure est généraiement .Hdupt.ée anjonrd’hui, parce yue sa structure est le resnlfat exact
dee déductions théoriques; néanmoiny, la seconde sugmentée qui se trouve entre le sixitme degré et o xeptivme,
produisani vn torrunélodigue pen naturel, quelques béoriciens avaient imaginé de la reetifier, Pour cela.ils svaient,
dans la. pamme ascendante, altéré le sixieme degré, en Pélevant d'un demi-ton cheomatigues puis, dans la gamme
'de&{'.end.aute,iirs sapprimatent les dewx :1ltf‘-ratiun:i.- Lo septicme degreé perd alors sa qualité de pote semsible et prend
le nom de sous-toaigue.

EXEHPLE,

fietic gamwe, qui en effet wxt plus chantanie, présente plusieurs inconvénicnts; d’abord, alle détruit en montant
une des deny noles modales, 'est b dive on des caractives distinetifs du mode: puis. sbaissant le septivme degré,
e descendant, elbe lui Gte sa gualité de wode senzible ot détrait aiasi un des curactires distinetifs de Ja tonalite
mederite; {Ce septitme degré prend aloys le nom de sous-tonigne.}

Pue autye gamme consistait- 3 mocter seulemeat jusqu'd o sds-dominante, puis, reveun i la tonique,on Fai -

sait entendre tu note sensible en descendant d'nn demi-ton et de noevesu La tanique poar finie.

EXEMPLE,

felte pamme serailt excellente <1 Péteadue Wen elait sussi Timitde.



DES GAMMES RELATIVES.

10° Lecon.

142. Nous avens vu, dans le chapilre précédent, qu'ane gamme mi-

neure ébaif formée des mémes sons qu'une gamme majeure ayani une

tonique différente; et que. pour éviler toute équivoque entre cos deux
v o » b ’ i - .
gammes, on dlevait d'un demi-ton le 7° degré de la gamme mineure.,
Pour qualifier le rapport existant entre ces deux gammes, dont Pune est

. ? . -
majenre et Pautee mineure, on les nomme gammes relatives.

143. Toute gamme majeare aura donc une gamme mineure velative el

sera elle méme relative de cette gamme mineure, .

EXEMVLE.

Gamme d'ul maj: ieelative de La wineur)

/ .:. ﬁ R i = )
< : e
s. J T R = LG IS
Gamme de La mvin: {relative UL majesr) §
:‘a__._..__.‘_. BT : .
A e e i — - #_ﬁ : F]
=

& R altération poui
ditruire Iéquivogne,

On voit,par cet exemple, que la gamme mineure est a une tierce mineu-
re au-dessous de la gamme majeure relalive, et wvice versa.

144, Une gamme majeure a, done pour tonique la médiente de la gam-
me mineare relabive.

Une gamme mincure a pour tonique la sus-dominante de la gamme majeu-
re relative,

On remarquera également que Parmure de la cld est commune i ces deux
;__{:l[I-lmes,f’mf!ér‘uifnn qui éleve le 7° degré du mode minear ae faisant jamats par
tie de Uarmure de la elé, & cause de son caractere chromatique.

145, Pour forwer une gamme mineure, relafive dune gamme majeure,
tl faut:

1 Elever d'un demi-ton chromatique la dominante de cette gamme ma-

jeure, pour lut donner rang de nole sensthle,
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2¢ Prendre pour toniqun de la gamme mineure la note qui est i une

fierce mineure au-dessaus de la {omque de cette gamme majeure,

EYENPLE.

Gawmme majeure

de sol. gt o b
©O¥ | Arvinure eomwune

ax deas gummes.

{. 2 Y sy A o Wi e
Ganupe mipsure : ;"::\ "
de mi. By e :
PP

Tieree winenes boimivante de la gamny
an-deseons de L miajeare relative, dovie
LA majeurs duy demiston clromati-
rilative, que pour devenir nofu sen

sible de ecite gamme ml-

Ineure.

146. Pour former une gamme majeurce relative dupe gamme mineure,
al Taat:

1° Abaitsser dan demi-ton chr‘:_‘unul,iqlm Ia note sensible de cette gamme

n
mineurs, pour en faire une dominante.
2° Prendre pour tonique de la gamme majeure,la note qui est a wune

tierce minenre au-dessus de la tonique.

Exeupre.

Gumme wineure o B PR —

i e T = ;
de fa 2. S '_(9:..;:'._c:;_Q,._,;.:T:‘.'.‘-' P oy e b

Armure comnigne

iy dewx gammes,
Gamme majeurs ( 7 3 i et onesias S e
\ sy _ e R S
de lava 4{“73 e s - i

Tioree minuard: Noti sensible de T g;lllll[-l.t-'
an-drasas de la mineureabaissie pone des
toniyine do b gan- verir dourinanke do cotle
me minegpe rolas sumine majelee,
Liye,

147, Pour compléter ce que nous avons dit des deux modes, nous don-
nons un tableau des gammes relatives majeures el nincures.

Nous donnons ensuite le tableau des intervalles qui se trouvent dans
la gamme majeure ct dans la gamme mineure, en indiguanl leur nature

ot les de-grés sur lesquels ils se pl'oduisent.
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Gataene de

ta wmaj.
Ganne de
réowin.
e di
sip may,

Gannnile
sol min,

Gamtae di

mib maj,

Gammne de

ut nin.

Gumaiede

I b maj.

Gamane e
fa amin.

CGammnele

ré b maj:

amme di

G
sio min,

Gamme ¢

sol 5 !Ili]‘i :

Lampme de

mi b win,

il ke de

ut b maj.

Gawne de

Ia b min.

TABLEAU

DES

GAMMES

MAJEURES ot MINEURES.

Gamme de

at m:tjt'.‘ur'. (@*

Gamme do

Ia mineur,

Gammes sans aftération i fa elé,

RELATIVED
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N el
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Gamme du
s0] maj.

Gammys de

mi min,

Guaume de

ré nlaj i
Gamani: de
si min,
Gamme e
fa mu).
Gamme du
fa 2 min,
Gamme de
mi maj.

foamane do
ut & min.

framme de

si oay.

Gamme de
&0l g min.

Gamme de
fa & wmay,
Ga e de
ré 4 min,
Gamme de
ul 4 maj.

Gaurme de

Ia § min.

b

i

(

T _g—
. -: ~

q

(

TRE—




TABLEAU DES INTERVALLES

qui se trouvent dans la gawme mwajenre et dans la gamme mineure.

o I |
[
GAMME MAJEURE, I . GAHMME MINEURE. i
'
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On remarquera que les intervalles saivants ne se trouvent ni dans le mode
Teajeur. ni dans le mode mimear, et par conségnent ne peuvent étre que le ré-
saftat de notes chrnmatiques: fieree diminude___tierce uugmentée__ sixle dimanure__
stzte qugmentée __octave diminude__et octave auymentie, atnst que tous les tervalles

sous-diminués ou sur-augmentés.

FXERCICES.

1° Reproduisez le tableau des gammes relalives,en coptant seulement les
gammes majeures en hémols, et les gammes mineures en didses,puis en le.com-

plétant' de mémoilre.

2° Indiquez les gammes majeures et mineurcs dans lesquelles on trouve les
intervaltes formés par les noles mi P sol; 6 B_fa By si__mi;sol _utd, si_la b
mi_si; ut__la b el uf_mi b,

. SUITE DES GAMMES RELATIVES.

11° Lecon. : |
148 .. Les deux gammes relatives ayant la méme armure de la ¢lé, il faut un

moyen de discerner dans laquelle de ces deux gammes un morceai de musi-

que ast derit.

4149. Le moyen principal est celul qui consiste & chercher, dans les pre -
miéres mesures,la note qui n’est pas commune aux denx gammes. '

Nous savons que ceite noie est la dominante du mode majeur gui, dans
la gamme mineure relative, élevée d'un demi-ton chromatique, représente Ia
note sensible. Or, s1 cette note n'est pas altérée, le morceau est dans le mo-
de majenr; si,au contraire, elle est élevée d'un demi-lon chromatique, le_
‘morcean est dans la gumme mineure relative, _

Aingi, avec quatre bémols 2 la clé,on esi, soit dans la gamme de la bémol
majeur, soit dans celle de fa mincur.

8 la. dominante de la bémol majeun qui est mi témol, W esl pas altérce, on

est en la bémol majeur.
EXeMpre.

la hémol m:l,

U | ; 5 K = |

i
L 4 e

{ REETHOVEN)
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St la méme nole, mi bémol, est altérde par un bécarre, on est en fr minenr,
donl mi bhécarre esi note sensible. (1)

FYENPLE.
fa mineur. e s
s T= T = W 3 _f fr’”
€] . ! T oy e e i~ vy
) _‘_ T 2 [ T 3

{BEETHOVEN) =

. e Al

_ A

150. On peut encore reconnaitre le mode par la note de basse qui fermine
le morceau, cette note étant presque toujours la tonique. Mais il vaut mieax

nemployer ce moyen que pour corroborer le précédent, s'il restail quelque dou-
te dans Desprit. ()

EXERCICE,

Examinez différents morceaux de musique, et cherchez en la tonalité.

DE LA GAMME CHROMATIQUE.
12° Lecon.

151, La gamme chromatique est celle qui ne contient jue des demi-

tons dratoniques et chromatiques.

452, Toute gamme majeure o mineure peut &tre transformée en gamme
chromatique. ‘

Gette transformation sopére en faisant entendre le son intermédiaire qui se
trouve entre tous les degrés espacés entre eux par un ton. Le son inferméd;

re qui est la note chromalique, wimplique aucune idée de modulation. (%}

ar-

{4} Il peut arriver, rarement. il ent vrai, que e 7% deged de la gamme miveure ne soit pus altern
hon d'empluyer en midme temps e nipyes indigué § 45},

dr 1 oesl dlyar

f2) Par Pawalyse de la phrase wmélodigne et des accords gati Pnceompagoent, ou eesonnail Lo modalite plos o i-
remtent, et sortout plus srtistiguement; mais il faut, pour eely, pusséder dos connaissunces gue fan sequiert senf. -
went pur Udtade do Churmonie.

(3] VYoirla 44 legun o« De la modulativg s
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453 . On - obtient cetle note chromatique:

1° Par Vaccident ascendant, (soit pav lo diése devant une note non altérée,
soit par le hécarre devant une note bémaolisée), pour aller d'une note & une
autre plus aigue; 1) caxcepté a Uégard du sivieme degré d’une gumme majeure, et

du premier degré d'une gamme minenre, qui ne peurvenl fre aliérds en montant . (¥

EXENPLES.

Gamme chy. d’ul maj. Gamme ehre. de ba miin.

¥
.

g 9&5' R

=t=|

31
b ]
id
K
| ]

gjzds
A

q

Gammne chr.de vé maj.

: : : gt re— -, i

L
. b=

e fougi o TR a
= i = H
0.; 7 E; i v)

P

99 Pap Vaceident descendant, (soit le bémol devant une note non altérde,
soit le bécarre devant unc note diésée), pour aller d’'une note 2 une autre
plus grave; (*) exceple 4 Uégard du cinquidme degré d'une gamme majenve, et du

septiéme degreé d'une gamome mineure {3) qui ne peuvent étre altérés en descendant,

b1} Dang 1a gomme aseendante on emploie luecident ascendant, parce guélani plos rappraché de la wote supé-
risuse,il fend & manter, i

91 Un se peut sitdrer par Vaceident ascendant le 67 degeé dn mode najedr, nj le 1% du mode minenr; pae
accident descendant,le 5° degrd du mode majenr, ni le 7° du wmode minear: {voir la note & de cette paged paree
qus; cos sltérations sont absolumenthétérogines avee les sons de la gainme diatonique. Kles ne peuvent en-
trer duns {a composition d'un accord payfait muajear ou stinenr dont wne nofe de I gamme diniumique ferail
puriic, '
Ces ailérotions o avant suenne affiailé aves les pofes diatonigues de la gamue, ve ponrraient Mre guten-
dues sans fuive wative immédiatement le sentiment dune modnlation.

Fu harmonic cepeadant, on pent qoelquefois employer ees altérations; mais, afin de neotralisee lear tendatie

madnlanbe, Paceord sur lequel Yane delies se résout, doil wvoir une graode importance Lonale.

EXEMPLE.

Altaseen, de luy Alr deseenads a
sum-doatinanie, : E doiminante,

(

{#)  Daus fu gamme desceudaute on emploie Paceident descendunt, pares qu dtant pluy rapprocheé de la note
infévieure, 3 tend & descendrs.

{4} Nous parlons dn sep{il"_'.:ni: degrd inaltérd; du xaf par vxemplc an laz mincuc, et won du #el 3 gqniest lut-
name miee altéeativn frelive la 9 Jecond
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ExexrLrs,

Gamme chr.d nl maj. tramme chr.de 1a nian.

Y

¥

2=
g
s

L]

L

L ]
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ofH
I\
L

RS
[3)
Gamme ebr, de ré maj, Gamme che. de s6l min,
s l
1 T Y T }
m&tf—_z:? &P e ! e
| =¥
Y] ’ Y

454 . On voit d’apres les exemples qui précedent:
1° Que la gamme chromatique contient douze demi-fons, dont sepi sount dia-
toniques, et cing, chromatiques.

2° Que chaque gamme majeure el mineure pouvani étre transformée:. en

game chromatique, it y aura des gammes chromatiques dans tous les fons,

o

RENARQUE. . Dans certaines méthodes d’instruments, surlout d'instfuments accordés d'apris.
le tempérament, on rencontre la gamme chromatique nolée sans tenir compte de ces lois lona-
les; ’est & dire, en employant indifféremment le diese ou le bémol pour la note chromaiique,

501l en moniart, soit ¢n descendant.
EXEMPLES,

GAMME ASCENDANTE. GANME DESCENDANTE.

J Ty

wu Ul me,

Les auteurs de ees mélhodes ont évidemment altaché peu dimportapce & la nolation tonale,
paree que les notes evharmoniques, (soit ul § et #¢ b), se prenant sur la méme touche, ou sur Ia

wméme corde, Veffet produit devait étre absolument le wéme pour Vauditeur,

Au coslrairve, dans la plupart des méthodes écrites pour les instruments qui ne subissent
pas la loi du tempérament, (le Violon,pur exemple), les aulears se sonl asireinls a noter la gam -
me chromatique selon Jes véritables principes dela tonalité. Noir pour la gamue chromatique majeure '
HuFivion de . BAILLOT, page 68.

155, Les notes chromatiques donmneat de la variélé au contour deja mé-
lodie,_dc fa finesse et du piquant & I'harmounie. Leur caractére prineipal est
de ne pas déterminer de changement de torn ou modalation, car il est évident
que si une note aceidentée impliquait une wmodulalion, clle serait note dia-
tonique du ton od l'on va, et non plus note chromatique du ten que ’on
quitte.



TH
EXKERCICE,

Prenant pour modeles les exemples qui précedent. {ransformez en gammes
chromatiques les gammes diatoniques suivantes: »¢ majeur, sol mincar, mi b
lriajellr, ut mamenr, lo majeur et fe § minear,

. DES GAMMES ENHARMONIQUES.
13° Lecon. |
. 156, On romme gammes enharmonigues deux gammes dont les de-

grés qut se eorrespondeat sont en rapport enharmenique. (Revoir: De l'en-
& " > e
harmonie.__ 2" partie; 3° lecon.)

Exenrre.

Gamme 7 ;
L Fr Y br il )
(].!“'- & ]IIUJQU[' @_I = e —- ﬁ'q o ] ol 2
¢ fs 7 T : :
eonharmonique de la : : : : :
" | : ; ; i- : ; 5
G':amme : 7 H : ; : " 0 — - Iy

derd b majeur. B — o1

L UTILITE DES GAMMES ENBARMONEQUES.

457, Au moyen de Venharmonie, on raméne i 12, mombre réel des.

sons confenus dans la gamme chromatique, les 15 gammes majeures ainsi
que les 15 gammes mineures,

On_a va, (3" partie, 10" legon), qu'il y avait 15 gammes, dont
1 sans altération,
7 avant des didses a la clé,

et 7 ayani des bémols a {a clé,
ExEmpLr.

Branche des bémols. Branche des ditses.

N TN -1 -3 1% Liml_".,___-—w—-—-——_._________h_ i ——
T b 5 4 3 2 1 1 2 3 4 b 6 7

UT o SULb_ REb__ Lab__.MIb_ S1b._ FA Wl o SOE.__ RE___ LA NI ST__ FS 4 _SUTg,

-

(i, puisquil Wy a en réalité que douze sons, douze points de départ, pour
les. gammes du maode majé.ur ainsi que pour celles du mode mineur, chacun
de cos sons pourra étre une tonique commune i deux gammes enharmoni~
gues entrs elles.

-

o
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158. En inclinanl I'une vers Pautre les deux branches de Vexemple pricé-

dent, celle des ditses et celle des bémols, ces branches se rencontreront a len.

harmonie Fa # et Sol b, puis s'entrelagant réciproquement, de nouvelles enhar-
monies se présenteront, UL § rencontrera son enharmonie Ré b, tandis que Ut b
rencontrera son enharmonie 8i: ete.

Exennir.

\884‘ e
& Uzt Bi g ee b oys,
_19 / ~4 twi“h—_\ 1
A /,4#* Gl g :
P T
L I AN e, )
Pl O —— Point de départ. - SN : %
v P nve fa ) ; — %
i = i1z i b) qam =%
> : =
z £ NG A % %
2= e ?, =
3] . £ i o
i S e ~ “ &
4 Iasz %1 b ] o re o
& flos i28: o -1 25 =)
L3y I k) w =
Fiot) L -2 [ =
= ; o e —
: = 23 I
# 7 i % ' e
= - mir = i la o
= AL £ i3 ~-
= 2 =
< : 2,
':_/"“--"‘d""‘ \ te
w0l o mi
(ML) a2y [N

-y » i
uk rith s1 i
Bl Paint d'intersectivn. i AT
P e
ey e i
fat
{8 $]

(A
<

Usttées sous oo

159. On voit par cette figure qu’en partant de 't par Pordre des digses,
on ¥ reviendra par Pordre des bémols, loule marche en avant dans lordre des
diéses étant une marche rélrograde dans Vordre des bémols. On voit également
quen partant de Put par Uordre des bémols, on reviendra au point de départ par
Vordre des ditses, toute marche en avant dans Pordre des bémols étant une
mavche rétrograde dans l'ordre des diéses. (Y)

¢y On remsrquern apssi, (comme macmonigque), gue les didses et les démols Formant Varmure de la elé de
desx gammes eoharmoniques, sompliteat b nombre 12, Alosi la gamme de FAE u 6 dibses 3 la clé, ot son en-

harwonique,la gamme de $0L b, a 6 hémsly, total 12,
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165. Cette note peat étre aussi la note sensible altérde du ton que {'on quilte.
FExEyprr,

Modulation de ul min,en mi b maj. par le si b, alldration de la note sensible du ton d’ul.

ALY Y e .
bR u e =
pm— | 1 1
Emen S e - T e e
= =t +— B
" 24,
e — + F_P'._— o o £ o . _11,,:-_;:‘:
h| g TR | - r 7 T B Pt e
£ i X s " | e E— e i i
R B e B

166, Si le ton dans lequel on module n'est que passager, on place immédiate-
ment devant les notes quils altérent les accidents appartenant a ce nouveau ton. .
Si au contraire le ton dans lequel on module doit persister pendant un temps

plus long, on remplace 'armare de la ¢l¢ du ton que l'on a quitté par celle du
fon ou Pon module.

KxexwpLE.
la majeur ’ Ia wineur,
L1 ) o ¥ ] ¥ ) ol [y 2 ™)
GRS ‘gl #J—Ft? R
{BEETHOVEN) _ o vte.
. i f e t et e
L | I S O § 7™ I T ol | F - ) RT3 1 I
| b1 1 L] T | )Y | 1 H 1 1
E i E f ——] - J :
F - o —__i:

Ansi qu'on le voit par cet exemple et par eceux qui suivent, on doit au mo-
ment du changement d’armure, exelure par des bécarres les altérations qui ap -
partenaient A la premiére armure, mais qui ne font plus partic de la nouvelle,.

NENE EXENPLE EN sol.

s0] majenr, &0l mineur,
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. . WEME EXENPLE EN si.
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167. La modulation ~a pour but d’ohvier 4 la monotonie qui résulierait de

. s oy ;
1a persistance d'une seule tonalité dans un morceau de musique de quelque
étendue. ;
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EXERCICE .
Analysez un morcean de musique sous le rapport de la tonalité; indiquez
les modulations, fes transitions au moyen desquelles elles s'opérent,et le point
oxact ou elles ont licu atnst que la note qui les détermine,

DE LA TRANSPOSITION,
15° Lecon.

168. Transposer c’esi exécuter ou transerire un morceau de musique dans
un autre ton que celui dans lequel il est écrit.

La transposition a pour but de placer dams upe lonalité qui convieni @ une
voix ou & un instrument, un morceau écrit trop haut ou trop bas pour cette
voix ou pour cet instrument. Ainsi,un air éerit pour une voix de Soprans, doil
étre abaissé pour étre chanté par une voix de Contralto; écrit pour une voix de

Basse, il doit étre élevé pour étre chanté par une voix de Ténor.

169. Il y a deux moyens de transposer:
En changeant la position des notes sur Ja portée. (Employé pour la trans-
position en écrirant.}

En changeant la clé. (Employé pour la fransposition en lisant)

TRANSPOSITION EN CHANGEANT LA POSITION DER NOTES, (enéerivant) .

170. Cette transposition est la plus facilc. il suffit,pour lopérer, de copier
chaque note du morceau a Vintervalle anquel on veut transposer,soit au-dessus,
soit au-dessous.

I faut préalablement placer a la clé Parmure du ton daus lequel on transpose;
pitis,en écrivant, on devra parfois modifier quelques altérations accidentelles. Ges
modifications woffriront pas de difficulté,puisqu'on aura le temps de la réflexion.

EXEMPLE.

FRAGHENT A  THANBPOSER.

ut m :1j el
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Transposer 1 ton au-dessous ce fragment qui est en ul majeur, c’est 1'¢ -i
erive en s b majeur. '

Il faudra done:

1° Placer & la ¢lé Varmure du lon de sib majeur, soil: sib et mib,

2° Gopier toutes les notes 4 ton au-dessous, soit:

si b majeur, .
= | s F“'[_ZILPJ_TII"T"'
B 1 |
T 17
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Transposer 1 ton au-dessus le méme fragment en ut, ¢’est Véerire en
ré majeur.
Il faudra done:
Placer a la clé Parmure du ton de 6 majeur, soit: fafl et ut ¥,
2" Copicr toutes les notes” 1 ton au-dessus, soil:
ré majeur.
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TRANSPOSITION EN GHANGEANT LA CLE. (en tisant)

171. Cette transposition qui exige I’habitnde de lire avec toutes les elés
est plus difficile que la précédente.

Pour l'opérer il faui:

1* Trouver la cl¢ dont 'emploi permet de live dans le fon voulu.

2° Supposer a la clé, lurmure du ton dans lequel on {ranspose.

3* Connaitre d'avance les notes devant lesquelles, par suite du changement
d'armure, les altérations accidenielles devront étre modifiées.

Examinons tour i tour chacune de ces trois opérations,

172. Clé a employer.__ Pour trouver la clé au moyen de laquelle on
fira dans le ton vouln, i} faot chercher celle qui donnera a la note, fonigue du
morceau gerit, le nom de la tonigue du morcean transposé. (!)

FXEXPLE,

FRAGHMENT A TRANGSPOSER.

ut majeur.
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Pour transposer ce fragment éerit en wut, une tierce au-dessous, clest- i
dire en la, il faut choisir la clé qui donnera i P'ut.fonique de ce fragment,

le now de la. tonique du ton dans lequel on transpose: Cette clé est la civ d'ut,
sur la 1™ ligne, sott:

la majeur,
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La pratique des différentes clés rend facile cette opération,

(1) Dans ee changement de elés, 1a clé sert 3 imdiqner le nom de la nole, mnis nexprime pas {onjours sa han -
tear dans Iéchelle musicule,
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173. Armure du ton dans lequel on transpose._ Il suffit de placer men-

talement, aprés la clé, l'armure du ton dans lequel on transpose. Ainsi, dans 'ex-

emple précédent en wl majenr transposé en la majenr, on supposera 3 divses 2 la
clé. (armure du ton de la maje-ur.)
' ExeyMpLe,

1a majeur.

TP - I | N
el Ly W i i 2
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LERE

174 . Notes devant lesquelles les zltérations aceidentelles devront étre
modifiées. Connaitre d'avance les notes devant lesquelles les altérations accidentelles
devront étre modifises, est la véritable' difficulté de la transposition; cepen-
dant,il y a des régles précises dont nous allons faire mention et qui applaniront
cette difficults.

475, Risie 4 8i le ton dans lequel on transpose prenait plus de didses om
moins de bémols, (ce qui revient au méme),que le morceau écrit, autant 1l y aurait
de ditses en plus on de bémols en moins, autant il y aurait de notes prises dans Povdre
des didses (fa.ut,sol,vé,la, mi,si,) devant lesquelles les altérations accidentelles
s'exécuteraient{dans la transposition) 1 demi-ton chromatique au-dessus, Le bb
devenant b,le b devenant §,lely devenant §, et le § devenant x, _

Les accidents placés devant les autres notes ne subiraient aucune modification..

APPLICATION BE CETTE REGLE.

FRAGMENT A TRANRSPOSER.

{BACHD) |

Etant donné ce fragment eu si b majeur, 3 transposer en sol majeur; aprés avoir
supposé la clé dut sur la 1" ligne, puis, 1 didse ala clé au lieu de 2 bémols: on
voit que la différence entre armure du ton derit et Varmure supposée esl de 2
bémols en moins et 1 ditse en plus, (équivalant & 3 altérations ascendantes en
plus. (*) En conséquence, les accidents placés devanl les 8 premiéres notes pri-
ses dans lordre des didses,cest a dive fa,ut, sol, devront éfre élevés dun demi-ton.

MAME FRAGMENT TRANSPGSE EN SOL MAJEUR,
+ gt T 4 +

(1) Deux Abhmods co moins et un didse en plus équivalent en effet & 3 sltérations ascendantes en plus; ecar, i
duns woe medulution de s& 3 majenr en sel majeur, on chavgenit Povoure de la eld, il fawdrait,avant le fa § favewn-
ve da ton de sed) placer deas bdeavres pour annihiler Jv sid etle mi b (armure duton de si b, voir § 166), Or le be-

rerre clevant une note béwmelisde exl un verifabie accident ascendant,
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€
En compzﬁ‘ant le fragment éerit en 57 b avec le méme fragment transposé en
sol, on remarquera que tous les aceidents, qui, {dans la transposition en sol ), sont
placés devant les notes faut,sol, sont wterprétés 1 demi-ton au-dessus.

176, Ricre 20 Si le ton dans lequel on transpose prenait plus de bémois ou
moins de dieses, (ee qui revient au méme),que le morceau éerit:autant il ¥y aurail
de bemols en plus ou de didses en moiny, aulant il v aurait de notes prises dons I
drve des bémols {si, mi,la,vé,sol, ut, fu) devant lesquelles les allérations acciden-
telles s'exéeuteraient (dans la fransposition}) 1 demi-ton chromatique wu-des-
sous, Le x  devenant %, [e ¢ dtavenanlh,lch devenant b, et le b devenant bp.

- Les accidents placés devant les autres notes ne subiraient aucune modification.

APPLICATION DE CETTE REGLE,

FRAGMERT A TRANSPOSER.
sul maj;
F.

{HERUBIND} m&m e e e e e dn
o e g T e e

Etant donué ce fragment en sol majeur, & transposer en fa majeur, aprés avoir
supposé la clé d'ut sur la & ligne, puis.d bémol & la ¢lé aulien de 1 didse: on voit
que la différence entre Parmure du ton éerit et armure supposée est de 4 die-

se en moins et 1 bémol en plus, (équivalant 3 2 altérations descendantes en

plus) En conséquence, les accidents placés devant les 2 premidres notes prises
-dans Vordre des b, c’est a dire devant si et mi, devront étre abuissés dun demi-ton,

MEMF FRAGMENT TRANSPOSE EN FA MAJEUR,

= A R
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En comparanl le fragment éerit en sol avec le méme fragment transposé en
fo on remarquera gue tous les accidents qui,(dans la transposition en fa ), sont
placés devant les notes si et mi, sont interprétés 4 demi-ton. au-dessous. (1)

REMARQUE. __On remarquera que ces denx régles we corroboreni, la seconde n'étan! que la propo
sition inverse de la premiére. Pes causes exaclement inverses devant absolement produire des eof-
fets exactement inverses,

A Pour li transposition ded demi-ton chromatique.ut pone uoe difficubtd gn'elle amine ynehipnefois voir o uate IJj i
la fin du volume,
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EXERCICES,

Transposez en changeant la position des nofes(§ 170) et dans les tons de sol

majeur_ st majeur_ mi majeur et réb majeur, les fragments ei-dessous.

(BEETHOVEN}
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Transposez en changeant la clé (§ 171 et suivants) et dans les tons de ré majeur
ut majewr — lab majeur__ et vé b majenr, le fragment ci-dessous.

{BEETHOVEN) i, .
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A
?.Al
et e ey
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Transposez en changeant la clé et dans les tons de r¢ mineur__ 8¢ mineur _.

sol mineur et faf minewr, le fragmeni suivant.

(BACHY

e T e ;
(T EsrreEas SR e e

FiN IE LA TROGISIEME PARTIE,




QUATRIEME PARTIE.

LA MESURE.

Nous avons étudié dans la premiére partie, les signes qui représentent des
durées: {1} les différentes figures de noles ot de silences, ainsi que leur valeur
relative, pais,le point, le double point, le triolet et la liaison. Maintenant nous
allons apprendee & grouper ces signes et 4 les eoordonner.

Les régles qui président a leur ordonnance font l’objet de Pstude de la mesure.

DES BARRES DE MESURE.
1" Lecon.
177. La mesure esl la division d’un morceau de musique en parties
¢tgales, .
Cette division & indigue au moyen de barres qui traversent perpendiculai—
rement la portée et que Pon nomme barres de mesure.

ExenpLE,
L G 7
[ T {_ } ;
v

178. L'ensemble des valeurs, notes ou silences,qui se trouvent comprises
entre deux barres de mesure, forme une mesure.
La somme de ces valeurs doit étre égale pour toutes les mesures d un

méme morceaun.(?) et par conséquent toutes ces mesures aaront une durce égale.

EXEMPLE,
. p—— ey o B w—— - T =
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L)

(n voit gue chaque mesure-renferme une somme de valeurs égule 4 une
blanche peintée ou trois nolrves,

iti Legous: 2%, 3¢ 40% o 447 5 43 o 44 et Ane.

‘2 & eins qiit w'y &it un changewent de mesure. (voir 3° legon, § 1855
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179, La fin d'un moreeau de musique s’indique toujours par une double bar
re de mesure au-dessus de laquelle on éeril ordinaircment le mot FIN.
KYEMPLE,
FIN.

=TT

La double barre {1) se place anssi pour séparer deux parties d'un morceau;
ExempLE,

i
tca kb

A Partie. 2° Purtie, Fin.
1 i
1
1

e

ettt

Ou avant un changement darmure de la clé;

ExempLE.
.
FE.

o
(72

R |
L)
i,
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Ou enfin,avant un changement de mesure, (voir 3* lecon § 185)

ExempLE,
. ey o L} = ig }
1 & 1
i
FYERCICES,

Additionnez les valeurs, notes et silences,qui se trouvent dans chaque me-

sure, el assurez-vous que la somme de ces valeurs est égale pour chacune d’el-
les,

{BROSKINLY

L]

"
e
\

L L

Chacune des mesures suivantes doit contenir la valeur dune blanche ou deux
noires; placez les barres de mesares.

L]

Al
/BEETHOVEN 3 ﬁbﬁzl'—'—;zq;—ﬁ—f : — '
DA = AR B '

v PN Cette double baree est slors baree de mesive ot barre de séparation.
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DES TEMPS.
2° Lecon.

180. Une mesure se subdivise en denx, {rois ou quatre parties,qu'on nomme temjps.
Il y a done: In mesure a dewr femps,
la mesuare a irois temps, |
_ ‘ et la mesure i quafre temps.

181. Tous les temps d’une mesure n’ont pas une importance égale au point de
vue de Paccentuation, Les uns doivent élre arliculés plus fortement que les au-
tres: les premiers se nomment temps forts et les autres, temps faiblos.

Les temps forts sont: le premier temps de chaque mesure, et le troisicme
temps de la mesure a quatre femps.

Alnsi:

Dans la mesure 4 2 temps, le premier temps est fort, ot le second est faible,

Dans la mesure a 8 teum le premier temps est fort, le deuxiéme et le trois-

. . 1éme sont faibles.

Dans la mesure a 4 temps, le premier et le troisiéme temps sont forts, le

deaxiéme et le quatricme sont faibles.

182. Chacun de ces temps peut se subdiviser & son four en plusieurs parties:la
premiére partic d'un temps est forte relativement aux autres qu sont faibles.

183. Lorsque les temps d'une mesure sont divisibles par deuz, on les nomme
temps binaives et 1ls constituent la mesure simple.

Lorsque les temps d’ane mesure sont divisibles par trois, on les nomme temps
ternaires et ils constituent Is mesure. Composee.

I y a done deux espéces de mesures:

La mesure simple dont {es femps sont binaires.

La mesure composée dont les temps sont lernaires.

EXERCICES.

Indiquez les temps forts et les temps faibles dos divers fragments qui suivent
el dont les temps sont numérotés.

Heux tewmps,

1 2 12 1 2 1_,: 1 4
| | Y Y |
e e e e e e e e
Trois temps.
1 23 12 3 %5 1 2 3 1 2 3 1 ¢ 3 1 2 3 1 2 3
m; i 1 e - Y i —% TS i i
I i ] 1 - I 1 ._-__Fl:_?-—
_gg.:.—-ﬂ-—»&d-— i & v = #';;F"i e S
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bES CHIFFRES

- INDLCATEURS DES DIFFERENTES. MESURES.
3°Lecon.

184. Les différentes mesures sont indiquees par deux chiffres disposéﬁ SO0%
forme de fractions, (') dont la ronde est Vunits.

ExenpLr.

185. Ces deux chiffres se placent au commencement du morcean de musique,
immédiatement aprés P'armure de la clé. 8i un changement de mesure se présen-
tait dans le courant du méme morcean, on indiguerait la nouvelle mesare par
d¢ nomveaux chiffres qu’on placerait aprés une double barre de séparation.

ExeypLE.
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186. Le chiffre supérieur, ( numérateur, indiquant le-nombre ), exprime la
quantité de valeurs formant une mesure.
Le chiffre inférieur, { dénominatewr, indiquant la denommdtlon b,exprime la
qualité de ces valeurs.
EXEMPLES.

hxpmme ane mesure formée de deux gnarts de ronde, ¢’est-a-

dive de deux notres, ( 2 indique q il y a deux valeurs; 4 indique que ces valeurs
sonl des quarts de runde, des noires ).

= Exprime une mesure formée de douze huitiémes de ronde, c’est-
a- du'e de douze croches, (12 indique qu'il y a douze valeurs; 8 indique que ces
valeurs sont des huitiémes de ronde, des craches )

187. On énonce les différentes mesures par le nom des chiffres qui les repré- §

sentent; par conscquent:

A

"

Une mesure composée de denx quarts de ronde et chiffrée alns1 7 se
pomine o mesure @ dewxr quatre »

Une mesure composée de douze huitiemes de ronde et chiffree ains: 13
s¢ nomme « mesure a douze huil '

188. On emploie le plus souvent une abréviation pour les mesures qui se chil-
2
frent par § et par 2
Celle qui se chiffre par % est indiquée par un seul 2, ou parle signe ¢
{ ¢ barré ).

Celle qui se chiffre par 2 est indiquée pae un seul 4, ou par le signe C (¢l

{lf ¥oius o baree qui duns los fractions separe les deus ehiffres. "
() Yoir L 1® Parlie. § 11




EXERCICES.

[ndiquez la composition des mesures qu expriment les chiffres ou les SIENes sui -
vanis:
17126'3'34 3 9 ¢ 3 2 4 6 12
4y 25 85 4; i¢4,;(§;2;8;2;2;4;1;4;8;
Indiquez les chiffres qui expriment les differentes compositions de mesures qui
snivend:
Une mesure formee de neuf huitiemes'de ronde.
— douze guarts —_
_— quatre rondes.
S gqualre notres,
— stv doubles croches.
. trois croches.
—_— dewr Ulanches.
— deur noires.
—_ : trois noires.

S ste croches.

DES MESURES SIMPLES.
% Lecon.

189. La mesure simple esl celle dont la somme des valeurs formant cha-
que temps équivaut loujours & un signe de valeur stnple, soit:  wne ronde, une
blonche, une notre ou une croche. Flle est,pat‘ cuﬂséquﬂn{,{:cﬂe donl chague femps
est divisible par dewr. { temps binaires )

190. Dans les mesures simples, le chiffre inférienr ( dénominateur)indigue la
durée qui oceupe un temps. Or, chaque temps de ces mesures ne pouvant étre
UL('upe que par une ronde, une blanche, une noire. ou une croche, ce chiffre infe-
rienr ne pourra étre que 1,2, 4 oun 8.

Le chiffre 1 représentant Punife . . _.la ronde.
— 2 _ la demie_...ta blanche.
— 4 - le guart...la noire.
_ 8 —_ le huitiéme. la croche.

A91. Le chiffre supériewr ( numérateur) indique la quantite de ces valeurs
et par conséquent le nombre de tf'mps‘. Or, puisque les mesures nont que denx,
trots ou quatre temps, ce chiffre supérieur ne pourra étre que 2,3 ou 4.

ExeMpLE.

SN

Les chiffres g, placés au commencement de cette mesure,indiquent qu’il faat

trots demies, ¢ est-a-dire trovs blanches ponr la mesure enliére,{ou une somme
de valeurs égale a trois blanches ); et en méme temps, le 3 indique que la
mesure est a trois temps, ef le 2 qu’il faut une blanche,( ou une somme de va-
teurs égale a une blanche ), pour chaque temps.
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192. Chacune des mesures stmples a 2, 8 et 4 teinps pouvant se présenter
sous quatre formes différentes, ¢’est-a-dire, pouvant avoir pour chaque temps
une ronde, une blunche, une noire ou une croche; il s’ ensutt qu' il y a donze L

mesures simples  dont vorel le tablean.

TABLEAU DES MESURES SIMPLES.

{Temps binaires.)

e S Bt , N e T Lt 5
' . 1 = ] ) L2 ) R |
c mesures a2 temps. [ mesures a3 femps., mesares a 4 temps, i
: L2 est le numeratenr.) : {5 ent lo sumeratenr. : { & asf le yumniralone.) :
! {deug-un} ' [ lrois-nn} : fgualre-un ) !
I ' 1
une ronde i ! I '
por foamps. %'JT aalgiin £ 715 < ToA¥o Ay ‘:* b = © ©
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UL est fe dénominatenr P I B S =EE = | i |V r T 3
; i | | | i : i [ B i
(trote-deux ). {1juatre-deox |
* e | | | i i i
une blanche T E— P iR i ¥ ,4| = - 111_
po temps. D — i T e
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{deux-quatre’ (frois-quatre ) {qurtitt'a([uatre)
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198. Les mesures simples les plus usitées, dans la musique moderne, sont cel-
wy n " @
les qui- conttennent une noire par temps: f, 3 ot C.
La mesurc a deux temps ayant une blanche par lemp% ([3 et la mesure 4
trols temps ayant une croche par temps g, sont ausst employées fréquemment.
EXERCICES

Placez les chiffres mdicaleurs an commencement de chicune des mesures
sulvanies.




DES MESURES COMPOSEES.

» Lecon.

194.La mesure composée est celle donf la somme des valeurs formant
chaque temps équivaut toujours a un signe de valeur poinféc, soit: une ronde
pointée, une blanche poinlée.une noire poinlée. o une croche porntée. Elle est

par conséquent celle dont chaque temps est divisible par lrois. (temps ternaires. )

195. Dans les mesures composces, le chiffre inférieur ( dénominateur ) mdique
la durde qui oecupe wn fiers de femps. Or, chaque temps de ces mesures e
pouvant -étre oceupé que par une ronde pointée, une blanche pointée, une noire
pointee ou unc creche pointée, ce chiffre inférieur ne pourra étre que 2, 4, 8
ou 16,

Le chiffre 2 représentant une bdlanche, tiers d’ua temps oceupé par une ronde
pointée.

Le chiffre 4 réprésentant une roire, tiers d’'un temps occupé par une blan-
the potntee.

Le chiffre 8 représentant wae croche, tiers d’un temps représenté par une noi-
re potnlee,

Le chiffre 16 représentant une double-croche, tisrs d’un temps representé par

une croche po intee,

196. Le chiffre superieur (numérateur) indique la quantité de ces valeurs.
Or, pmisque ces mesures n’ont que deux, trois ou quatre temps, ce chiffre SUPE -
rieur ne peut élre que 6, 9 ou 12.

Le chiffre 6 indiquant 6 tiers de temps, pour la mesure a 2 temps.

Le __ 9 - 9

Le _ 42 — 12 — - 4

— — 3 -

s

FAXEMDLE.

12

Les chiffres I Jplacds au commencement de eette mesure, indiquent qu'il faul
douze quarts de ronde, ¢ est-a-dire dowze noires, pour la mesure entiéee, { on une
somme de valeurs égale 4 12 noires ). Or, chaque noire étant un tiers de temps,
la mesure est a quatre temps et chaque temps est occupé par 3 noires,(ou une

somme de valears egale a 3 noires ).
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197. Chaeune des mesures composees & 2, 3 et 4 temps, pouvant se presenter

sous quatre formes différentes, o'est-a-dire pouvant avolr pour chaque temps: soif

ane ronde poinlee, une blanche pointée, une noire pointée on une croche pointée. il

s'ensuil qu'il y a douze mesures composdes dont veici le tableau.

| m— e e T T T e

(Temps ternatrves.)

1 - 1}
JTHESHres a 2 Lemps,

i

Uite ronde pointée

{6 est fo undratenz )
(Siv-deux

A

mesures a3 temps.
i 9est lo numdrateur. }

Laeuf-deux’

TARLEAU DES MESURES COMPOSEES.

mesures a4 temps.
{12 et le wnrdeatent.)

{tlouze-deux }

e e —————_

o R )

ped femps.

{2 et e denomisateny)

Une bianche poiniée

par temps.

14 est le dénominatenr )

Lae noire pointee

prr lemps.

(& estle dénominatenr )

Une croche pointée

par lewmps.

(16 oat le tfénnminat'eurj.

b—a-° =) e —— © o Pl-a o5 o
S s rssp s poersnaooits R e
5 [ TP T T T T T TP T T T T T T

{8 1%-(uatre ) incuf-guatre ) {donze-quatre )

A | | | | ! | | ! '
1 O « Sl == = Tt P ¥, [ B e o= = P

LY & § &= % iy < =
@—é—p.ffsss ' T~ O~~~ | L St Y ol < A0 o i o
v b NEREERRN T i T A A A

{8ix-hait) (neaf-hutt ) (douze-huit)
goged M A PO I . —

i = S Y T R | T —" A——
N SR GEE A ma s A SR e == =2

(Six-sere) {neuf-seize ) {douze-seize)

o T o I DA R R N S S S W
%_4” : 36 2 5 0 o o o=t e e

198. Les mesures composdes les plus usitées dans la musique moderne, sont

celles qui contiennent une noire pointée par temps: 2

La mesure a

et celle & 9

6
4 15

EXERCICES.

9.

9. 12
B 8-

8

g’ emploient ausst quelquefois.

Places les chiffres indicatenrs an commencement de chacune dos MeSUrcs suivan-

tes.
t?ﬁ e — AI? : oo }.Al J'Ll? [ &0 » o
M e e AR o e Ty e
7 L - w (W 1 |
A ; -—'f'! ; A g
l"'“ P ——— e 5 “{5 _E_ 1 ﬁ .T . IF) %':m:]
3 R Tl o P e ;_3': __,:;‘;J"ﬂ_—éaﬂ.i v__.,_.u ¢ ,j:_
[ (%

(EascsresieEras as
[EEii e =
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DE LE RELATION
DES MESURES SIMPLES AVEC LES MESURES COMPOSEES.
6° Lecon.

199. Ghaque mesure simple correspond 4 une mesure composée et vice versa.’

Les deux mesures qui se correspondent ont toujours le méme nombre de temps:

Pans la mesure simp'le, chaque temps est occupé par une figure de note simple.
(produisant des temps binaiees }.

Dans la mesure composée correspondante, chaque temps est occupé par la mé-

me figure de note, mais pointée, { produisant des temps ternaires booth

ExXERpLE.

Lhague lemp-s estucenpe
(par une noire <imple.

2 temps.

{Simple;

Temps binaires.

Mesores

Chaque temps esl deel pt,)

varrespandantes. 2 temps. ‘\par nne noire poaates

(Composee!
\ Temps fernaires.

200. Pour transformer cn mesure composée une mesure simple, 1} faot ajouter
un point a la figure de notz formant un temps de cette mesure simple._

EXEMPLE,

-(Une noire growe - - Ene moire pointée -
chaque tewps. } (pnur chague 1eu|p.-.a..)
En ajonlumt wn Hosure -

Nosnpe i / . |
H -§2 :P—F :ﬂ point i chacnne de ‘{ tompusee

tmple. . :
xeap ves noires,on ohtiend b Learrespondale” g

201. Pour transformer en mesare simple upe mesure composee, il faut farre
I’opération Inverse supprimer le point qui se trouve aprés chaque figure de note

formant un temps de cette mesure (:omposée.

Exewpil.

Coe noire poinlﬁe : {-'Unv nuire pour
punr chague lt‘.l]’]p.-t._) . o | . i‘haqlll' tezgp. )
- o relranchant le enir
Masur S [ o . -
“‘m? #EEF#*-?WT point qai suit chague { simple 3 F :rP ——:P——— -~
T ; ) NS
T T

comLp friee. poite, on obtient la  \correspondante. —gf

(1] Yoir lu note {K) ada fin du volumne.
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202. Pour trouver les ehiffres indicateurs d'une mesure cumpose’e correspon -

dant a une mesure sm}plu 1t faut multiplier par 3 le chiffre %upu‘u,ur de celle
mesure stmple, et pae 2 son chiffre inféricur.

Exexwprr.

CUIFFRES ENDICATHURS CHIPFRES INDICATEURS

' une mesure simple. de da mesure composee correspondiaide.
S S, weltipiic par 3, donne . ___ L __ __ 9
2 . mraltiphie par 2, donne - _ .o _ __ . _ %

203. Pour trouver les chiffres indicateurs d’une mesupe stmple correspondant
A une mesure composc‘e ‘il faat faire l’opéraiion inverse, ¢’esl-a-dire. diviser par
3 [e chiffre supérrear de celte mesure composee, ef par 2 son chiffre inférieur.o)

ExeNpLE.
LHIFERES INDICATEERS CRIFFRES INDICATEURS
a'Wne mesHrY comporee. _ ke fa mesure simple correspondante,
O oo divise par 3, donne . oo oo oL 3
/S divise par 2, donne - . _ oo ___. 2

204, Dans la mesure simple, le numerateur est toujours 2, 3 ou 4,
Le nunérateur 2 pour la mesure a 2 temps.
— -3 — 3
— 4 — 4

200 Dans la wmesure wmposee le numérateur est teupurs 6. 9 ou 12

Le¢ numeratenr 6 pour la mesure & 2 temps.
ol 9 — 3
_ 12 — 5

206. Yerifiez tous ces faits sor le tableau comparatif qui suit.

(Y on est oblige, ponr exprimer nne mesure composee, de preudre comme clLiffre infévicar {denominateurd, velui qui
exprizne la valenr dquivifunt au tieds don ti*:np-a puisquiun tups est ferme  uoe vatesr de note poinlée  qui we
peul se representer par un chiffre.

i le dénvminatenr, au lien d'dtee veprésenté par wn chiffve, Udtuit par ly figure de note méme qui occupe  un

femps. e nunéeateur ponreail Stee fo méme pour wne mesure simple et pour lu mesure composée correspondaite,

EXEdpLgs.
ﬂfesuma ¥ an feo de & 3 an lien de 3
sitnples. r X 3
et par consequunt,
Mestures
compusees o . \ 3 :
: - an liew de U 5. au lien de b
correspondantes. r H I' 4

TR



89

TABLEAU GENERAL ET COMPARATIF

des dowze mesures simples et des dovze mesures composees.

R el S A, S T T e e

: -'b'ewu*es a2 ffemps i Hesures a % femps, Mesures & & temps, :
¢ Bimples T e s A N e o .i
i "ll“‘ Ii:||l.tIIEa /ﬂ de- an, \ " trois. K. \:/ yreatee o, \\é
. —T e : = ﬂ_—,ﬂi;ifl_—e— = _—__—weeea ]
AT b i NS S SR . Sy ey - putites Aoy - il s o st~ ST e~ Sl i TETR= S S S|
LX) par remps. :F' : f f—;—r f‘ P_ T
5 i}

P

S// ‘\T—ﬁiﬁ_ﬁﬁ dvut _M;FH

trois deas. \ e {|H bre- d.c"ii“\-_—_ N

I i J 2

|
2 . e a s n %
o par E_'m};s aﬂ%_f—r_' T jﬂ T_ “"r:.._.P_P _P‘_ 2 f—_l'

STV T . ;j%}—“ S —
F e R H ‘r:\ f i i i FELTE
per temps. R qm qndln‘ /: \\_.... m sl - qnatr« _/ \\\ don;ﬁ_i{imllu. _ /

Leigps Lermaines

Copresponiduntes,

{1 I
/ A OG0

o

par temps. \\ ! six- -danx. /\ n-_uf-dmn

;o Bimples 5/—4“7“,"'"" \\/

( feups binaires ;. i

Mosaies
Gorrespondeites.

T T —

Com [?'U"}LC"!
Lenii o5 fornaioes

Simples fdwy& (I{\F lh’L / I'.rm\-, Quialre. i “t -t
: E : Jrafre - qaatre.

£ 1 tenps b?nmm». : \ | \; |

= P - HE ‘ -+ o - A —
23 | s g i
'§§ J partempy. r E i E l‘ E r
i 21 Composdes
Ei P i | . —
X E 2 tenps beenaires | —J; i S P S ]

= | 1' ‘]'—'—lf P __r—.,‘t_‘r..

prir temps. \ six-hait. / \~ — f__l,',"” douze - Lt
Simples _-Wd;l;;_huu / trois-huit. T qu.me buit. L
'/i('mpa hla}nmu-a E ) I, i KN s G

6!

3 gl e ¢ r 3
g2) perlemp 3 g"‘*“g = i —
!:{ % Ll l'lﬂilp()*rt“t"\ r\ P\ B ]\ h

o ] temps l,t..l'[ldll't'% N & —d—— ._._.4__,.‘ _‘_,

& v

g >y i *ﬁ =1;=_1 E I ! ] i e ' e

! e !lr:m}m_ B . : / T / ﬁ & Eﬁi
\__!-II- 13 II_l;'._./ __Ill gLl ‘-t'I)"l‘ lJﬂlITB 'it‘l?!l.'

EXERCICES.

Transformez ¢n mesures composces les mesures simples survantes,

Ecrivez - fes chiffees indicateurs des mesures composées correspondant aux me-
SUres bl[ﬂ[)leﬁ sulvantes, 8 4 2 2

1 2 4 &
Kerivez les ch iffres 1ndicateurs des mesures snnpleq coerespondant aux mesures

composées '-slllv‘l[lt(,b. 12 9 9 6
2 4 8 8
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DE LA MESURE 1 CINQ TEMPS
ET AUTRES.
7° LLecon.

207. La mesurc a cinq temps dont quelques compositeurs ont tiré un heu-
reus parti ('), est une mesure a trois temps alternant avec une mesure a 2 temps.
Elle n’est done qu’une mesure artificielle, resultat de la combinaison de différen-

tes mesures. {?)

EXEMPLE.
t 2 3 1 @
:I;"EIF ' | ete.
| S
1 2 3 1 3 1 2

208.En combicant ainsi différentes mesurcs, on pourrait également obtenir ia
mesure & 7 temps. ( lne mesure a 4 temps allernant avec une mesure a 3 temyps ).

EXEMPLE.

¢ 3 4 1 b4 3 i 2 3 4 1 2 3
- ! | ; [ e | :
e e e e e e T3 e

IR, 4 e i A ¥~ - e . 0 = i 1
L7 ) w2 J_-;TI !
e )
1 ¢ 5 4 5 & 7 1 2.3 % 5 8 7

209. £t méme la mesure a 9 temps.(ne mesure & 4 lemps alternant avee une

mesure 4 3 temps swvic d’une mesure a 2 lemps ).

Exeyarer.
1 v 3 4 1 " & 19
| e .__JF...,_,...-._..__ B = " 4 = -I Sl
- e 3 »——._F._.__ﬂ;_‘fqrcmt.__; _,_F_‘f—“"
= : Y L_u
| 2 3 4 o ' 7 N9

210. Dans ces différentes combinaisons, il serait iﬂdiﬁl}(iﬂﬁilhle de snbdiviser la
nesure par des lignes pointces de séparation, pour indiquer a Pexécutant la position

exacte des temps forts.

Exeyprr,

" Vover la slreita de Pair de Ta Bame blancke { 8oicldien } ey do chanson de Magali de Nireilie { Gounod ).
{20 Nwreille ne diseerne pas avee promplitude cos sortex de mesires.car tes lemps forts ne se presentent pas 3 inter.

salles v aussi, fenre emploi esl-if teis rare et o en parloms-nous que podar memaire.
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211. On pourrail chiffrer cos mesupes, soit d° apres les principes esposés pre-
cédemment pour les mesures SIH]P]LS le chiffre superleur exprlman! le nombes
de temps et le chiftre inférieur exprimant la division de la ronde qui forme un

temps - (1)
Pa=L™ EXENPLE

S S T W =
@’“‘;{t—_‘?_—r—.d — —J—' P g a g g ete.

i E ;

Soit en chiffrant chaque subdiviston de ces mesures.

Lxpyerey
- e '::“;:m:,;,—_l“ o :_j.:',{._ {1 —:;’)':‘__-F:r'—%*-—u
,_‘_.d

s T
Ry

EXERCICES.

-

1° Chiffrez une mesure & 5 temps avant une blanche pour chaque temps.
2° Chiffrez une mesure & 7 {emps ayant unc croche pour chague temps.
3° Chiffrez une mesure a 9 temps avant une ronde pour chaque temps.

P BRHYTHME:
8° Leeon.

212. Le rhythme est Pordre plus on moins symetrique et caractéristique dans
lequel se présentent les différentes durdes.(¥)

EXENPLE.

i e —-——

197 AP, S S ) N B ‘T S [ M ey sy i Y
B o dddd dd | 9-¢dddsddd 9|

(B

Ge rh-,thmt- (ardcler:shque dn Boléro, est 2 8 temps et forme de: une croche
el deux doubles croches poue le premier lemps, et deux croches pour chacun des
deux temps suivants.

(M Pour une wesure 4 9 temps, il serail hon d'indiquer que fa mesure est simple, afin qu’ eHe we paisse étre confon .
div avec Ly mesire eomposce & 3 fenjs doni e numdealonr st tonjours 9.

(% Le son el la durde sonl Jes priscipaus ¢léments de la musigne; mais un chaot, one mélodie, ne sont pas plus
formds de sons ot de durdes pris aw basied, quesne phrise gue Fon pronuoce o' est formde de mots plaeés a ls suite
les uns des aulres, sans aucts Hea grammabical

Des régles spt'-.'('.i:;h-.s enseignent & coordomer los sons el fex duvdes. mais elles sont de ressard de la compo<ition,
et an parler dépassorait le bul que owns nons sommes propose.

Nous direns sealeaent que e rhythne oz 8 by dopee. ce gue e dessing le contoor mélodigue Fune phrase musicsle
ext an son. Quelgquefois méine le rhythme est plux caractecistique que fo conlowr mélodigne; la simple  percasion
dun rhythme, shstraction faite du sen, peot souvent faire reconuvailre an chaot, tamdis gue Faodition d'aa contour
mebodiqne. ubstaction faite da rbythne, ne saffireit que rarement poar faice reconoaitre ce mémo chant.

Le rhythme esl fe dessio que les diffévents sous vienneal colorer.
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243. Le chythme cst une des principales richesses de la musique moderne, et la
rechecche de rhythmes neufs et originaux est une grande préoecupation pour le com-
posileur. Ses combinaisons peuvent étre variées a I'infini, et les partitions des mai-
tres abondent en admirables exemples. ( 1

214 . Parmi les formes rhythmlquus,nom en citerons deux forl importantes et
gui ont éle dénommeées. ce sont: la syncope etle contre-temps.

BE LA SYNCOPH.

215. La syncope est un son articulé sur un temps faible on-sur la partie fai-
ble d’un temps, ct prol’ongé sur un temps fort ou sur la partic forfe d'un temps.

A P T {2 )
Ex. , e
Y. L ] |

Sons articulés sur le 2° et le 4° temps. ( temps Lublpq ), et prolongés sur le 1
et le 3" lemps, ( temps forts ).

Ex [0 =SS
) T ' L A

Sons arliculés sur la 2°partie de chaque temps,(partie faible), et prolongés sur
la LI partie,( partie forte ).

216. Lorsque les deux parties de la syncope n’ont pas la méme durée, on I
nomme syncope irréquliere.

Exenprrs.
Ay i WL - [5) i A roe) i Eofnsiend
et PE T o bien o) PR A p e
A R 3 H 3 e L=l [l {_ ! .3 I 1 | 1 ! b
Y T T ] i T R I ! I | ;

] Vovez andrs autres le debut de 'onverlure de Moise_ que Rossini citait lui-méme . comme stanl wpe de <ee beu-
rensvs trowvaiiles shythmigues,

(%) Duws la musiqne  acivene, on ccrivait, en ly coupant par ta burre de mesare, la aote i-aj_.':tu.opéu dont la dengie-
we partie appactient 4 la mesure suivante,

EXERPLE -

Mais pour plus de clarte, elle §'é¢orit aujourd’hoi comme ci-dessus, e employant Ia Laison.

(%1 Amciennement cebe syneope ievdgulidee & éreivait winsi
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247, La Syncope doit toujours étre articulée fortement; elle est done en réalite

le deplacement du temps fort ou de la partie forte du temps.
4 P P ; P

BU CONTRE-TEMPS.

218. Le contre-temps est un son articulé sur un temps fatble ou sur la partie
faible d'un temps, mais ne se prolongeant pas sur le temps fort ou sur la partie
forte du temps.

Ce temps fort ou cette partie forle du lemps est alors occupe par un silence.

Tri n
ExenprLe.
Fal r——
¥ I - ) I _F._:m
T T T - '
:@i'..ﬁ:qu'_'__.!, A R VA Ao B D e e e L
bt EHEC P 14 r | | H 1 i ]
1 '
i
i j— | " £ o
- N 1
ol £ g ) P I . (R -
TS Bt e

1_.._
i !

» 17
i P’J ¥ &

219. Lorsqu'il y a deux temps faibles contre un temps fort,ou deux parties fai-
bles de temps contre une partie forte, le contre-temps est irrégalier.

Exewpir,

efe.

@

[?ﬂ‘
]
i
n

e
I
[
L
I

Le Contre-temps est une forme rhythmique trés employée, surtout dans les
accompagnements.

EXERCICES.

Variez de plusteurs maniéres le rhythme des deux fragments swivants.
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| DU MOUYEMENT.
9° Lecon.

220. L Moovement est le degré de lenteur ou de vitesse dans lequel doit é-
t['e (’lei‘fll!.é 1 maoreead de Illﬂﬁiqﬂ@..

221. Nous savons que les signes qui expriment des durédes { notes ou silencesont
entpe eux une vateur relulive; que la blanche par exemple vaut la moitié¢ de I
ronde, que la noire vaut ta moitié de la lanche ou le gnarl de la ronde, ete.
mals aueun de ces signes n'a une durée absolue.

Cest le mouvement qui délermine la durde absolue de ces différents signes.

222.1l y a une grande variété de mouvements, depuis le plas lent jusquau plas vif.

Le mouvement esl indiqué par des termes italiens que Uon place au commen-
ceaenl d'un morcean et au-dessus de fa portée.

Les fermes suivants expriment les principaux mouvements.

TERMES. ABREGE. STGNIFTCATION.
Largo ... T A S S T Large, lent.
Larghelbo ... i, Un peu moins lent que largo.
LB R oo e s s R S Lent.
Adagio .. ... et e Moins lent qoe lento.
Andante ... ... .. . | L AR Modére { allunt ).
Aadantine................. Andvo . . Un peu moins lent yue andanie.
Allegretto ... AV ... Un pea moins vif qae allegro.
Allegro Gat. vif.
Presto.. ..o 0 opt e e A A Presse
Prestissimo. ... Presi™? ... Tris presse.
_ Lﬁ\ndantc.
gy, B g
%

223. 0o peut, a cos termes, en ajouter d’autres qui.les modifient ou qui
concernent plus particulierement le caractére ou Uexpression du morceau. Voiel
les principaux:

Affettuoso ... .. Affeclucux. MaeSLoS0 oo oo i Majestucux.
dgitato o Agité. Moderato........ e s Modiré.
Brivso ou con brio  Aves vivacité. et £ 111111,
Cantabile ... Faetle a chanter. Risodubtr oo, Résnlu,
Con auimea ... Avee Ame. . | Scherzo oa scherzando . scherz. En badinant.
Con espressi:me ............. Avec expression. Sosleavilo mrrorprreneirmemerrig Soutenu.
Con qu(O Avee feu. Tempo giﬁsta ..................................... Monvt juste, préeis.
G bt oo Avec mouvemenl. VAUIECE. oo Viverent.
Con spirtbo ... Avee esprit. B oo o sty Vit
CE Q08 oo Gracieux.
' ExempLE.
AL Mod® And macslogo.

o F i

e e ) = - tﬁ

| Fun T 4 L it R,

Y = 3 Y Lk ] ]

[y )

—1
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224, A Taide des adverbes suivants, on peut obtenir de nouvelles modifications.

Poco .. e P,

Poco a poco.. ... Peaapeu,
I'n poco pw Ua peu plus.
Pro. . Plus.

Mollo prti....ooooioi) Beaucoup plus.
Non mollo. . .. Pas trop.

- Non fanfo.......oiiiii Pust aotlant.
Non ftroppo. .. Pas trop.
Assar..oooo v . Beaucoup , assez.
Molbo oo, Beaucoup.
Quast ..o Presque.

Exenpre.

. Andi"”quasi Alltte A" ma non teoppo.
=T I —
b%j‘“ oo | e e ————— |

225. Toutes ces indications ne peuvent cependant désigner un mouvement avec
exaetitude, car la méme indication s’applique quelquefois a des mouvements di-
vers. Pour interpréter fidélement une ceuvre, Pexécutant devrait donc posséder un
sentiment Juste du style de Pauteur, pénétrer en quelque sorfe sa pensée, si en
n’avail invent¢ un instrument qui indique avec précision les plus petites diffé -

renees de vitesse.

DG METRONOME.

226. Cel instrument est le métronome. Perfectionné par Maclzel, il est
d'un usage presque genéral aujourd’hui.

En volci une desu‘lpllun sommalire :

Derriére Ia tige d’un balancier supportant un wntrcpmda mobile, et mis en
mouvement par un mécanisme ntérieur, se trouve une échelle numeérotée. La
division de cette échelle est basée sur le nombre do»cllldtmnq que le balancier
doit accomplir en une minute; alnsl:

En placant le contrepoids 4 la hauteur da N° 60, le balanuer accomplit 60
oscillations a Ja minute,et par conséquent chacune de ces oscillations dure wne
seconde.

En abaissant le contre-pords au N° 120, le balancier accomplit 120 oscillations

i la minute,el chacune de ces oscillations dure une demi-seconde.
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227. Lindication métronomique sc place 3 la suite du terme de mouvement;
elle &exprime par wne figure de note,{ pointce ou non pointée ). smivie d’ua nu-

mero dont elle est séparée par un double tranl horizontal.

EXYvupLE.

AP mod™ J = 0%

La figure de nota est celle qui dott avoir une durée ég:‘:le a celle d'une

oscillation.
Le numero indique la hauteur a laguelle le contre-poids mobile doit étee

placé afin que le balancier exéeute par minute le nombre voulu d'oscillations.(')

228. " observation exacte du mouvement a une tres grande importance dans
l’interpre’tatien d’une ocuvre musicale. Un morcean exdcute Leop vite oa trop
lentement perdrait son allure, son véritable caractére, et Uintention du compo-

sitenr serail ains: dénaturee.

EXERCICE,

lndiquez la durce absolue de chacune des mesures sulvantes,

|
And*sosfenuto ¢ —84  And®non troppo 8- =60

£ ) I
¥ I —1a

% L

Y Y,
AlY mracstoso J::‘l'.!ﬂ ALY mod' %80 AT st b J-=60
" P 7=
:@-U - -——-@-..'.«i-_..-,_...._-m._,___ (ﬂa 8'“
2 Py o

DE L'ALTERATION DU MOUVEMENT
ET DE SA SUSPENSION MOMENTANEE,

10' Lecon. |
- 229, Lexpression d’une phrase musicale peut quelquefois exiger que la marche

du mouvement soit modifice.{ animee ou ralentie }.
Quelquefois aussi un passage doit ne pas étre interpréte rigoureusement en

nesure.

1 Ainsi.exvanple précédent signific que le contre -poide muhils #tant place en regard du numdra 10% de echelle aumerotee,

ls bataneicr executers 108 oscillations pue wiunte, et e [ noire pototée aura ane duree egalea colle dne de ces osciilations,
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230. Ces altéraiions du mouvement ou de la mesure sont indiquées par les ex-
presstons suivantes qgui se placcnt dans le courant du morceau.

Ponr animer le mouvement.

AT e e, M,
Aveelepando . En accelerant,
o _
! ““ moto } et Mgs de mouvewent.
*ra maosso
Sleello oo, e Rerre.

Pouwr ralcatie e mouvemenl.
Rallentando . ... pall in ralentissani.
Bitavdando .. pitard. . ... Ea retacdant.
Ritenuwlo. rif En relenant.
Slargaudo_...__._...__._.._..,.........,..sfﬂr'y .................. En ¢largismant.

sur suspeidre la marche reguliere du mouvemenl,
p 3

Ad ibitum oo ad bt A volonde,
A piacere....... T A platsir.
Senza tempo............. ettt Sans mesare.

234, Aprés une altéralion du mouvement ou de ta mesure, le retour au momve-
ment régaliee du morceau s’indique par ces mots:

T““'P“ % .................. En mesure.

A Tempo

bl ol 1 111 S, T imonvemealt.

Lo slesso tempo. ... Le méme mouvement,

POINT IVORGUE KT POINT B’ ARRET.

232. Le mouvement pent aussi étre momentanément suspendu.

Cette suspension dont la durée est indétermincd!s exprime par le signe sul-
vanl: 7 :

233. Placé au dessus ou au dessous d'une nole, ce stgne prend e nom de
point d’orgue.

— ] e —
-
. 2 Ty it
Ry i -
Tr

Placé au-dessus ou au-dessous d'un silence,il prend le vom de point d’arvés.

~
Ex. -
L ¥

_.__h ‘I

- o
Il_. . T i
i et

e Hignc indigue que la duree de cetle note on de ce stlence doit étpe pro-
longée aussi longtemps que l'exige le ben goiit de 'exéentant.

11 On a rewargue que B dures de cotle suspenston do gnonvement o<t ordinairement dgale d colle dene mosee cntiie, Ge st prim
e tigde sbsolue, nais sue simpte obscevalion busee sie Lesperienee.
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DE LA MANIERE DE BATTRE LA WESURE

11* Lecon.

234 . Battre Ia mesure, cesl marguer par des Higncs do la main, Pordre of

la durede de chnque temps.

235, Dans toutes les mesuves. le 1 terps, (temps frappe 1ose bal en bas: ol

le dernier l.umps._[ Eemps leve ), se bal en houl,

On bat les différentes mesures de la maniore suivante s

MESURE A 2 TEMPS.

Le 1% temps. .. _.en bas.
Le 2% __ . en haut.
¢
'

!J'

i
Y
1

MESYURE A 5 TENPS.

Le 1 temps.. ... en bas,
Le 2¢ — e dHraile.
Le 8¢ — et Jeirut,

3

A

N
! e
i

MESULE & 4 TEMPS.

Le 1 temps.......... en bees.
e 2¢ it gauche.
Le 3" _ . a dreite
Lo 4% . en haul.

4

\'.

\_\.
2 o R
'\_\\ H
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236, Dans les mesures dun mouvement lend ., on pedt marqier fa division de
C-h:ltlll.{-' femps on nipcii.;ml, en racecourct chacun des SICNNS pi'incipzmx.

P N | . . «
Ainsi une moesure a 8) dans le mouvement  Adagio ou Larghelto peut elre

hattue atns:

5o

! e
|l - - it
HAVAUR'S

1

237, Bans la mesure 2 2 ¢t a 3 temps d'un mouvemenl rapide, on ne QU
le plus souvent que le 1 temps. Pour celte raison,on dit quelquefois impropre-

ment: meswure & 1 temps; mais en realile, #f ny o pas de mesures a 1 temps,

DE QUELGLES PARTICULARITES
. SLATIVES A LY MESURE.
19¢ L(_‘,(:,Oﬂ . RELATIVES A LY MESURE

238 1 v a dans la notation queiques particularités concernant la  mesure. el
k
quil est bon de connaitre.

239 1°_Lorsqu'une mesure est en silence, quelle gue soit la mesare, on Vin-
diqm_‘. par une pase.

Ky uaprLe.

240. 2°_Lorsque 2 ou 4 mesuares sont en silence. on les indique par le baton
de deux pauvses surmonte d'an 2, pour denx mesures.

Ervgaprre.

2
S

]

1}

et par le baton de quatre pauses surmonte Fun 4. pour quatre mesires,

P e
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241. 3" Lorsquil v a un plus grand nombre de meseres en silence, on place sur
la portée le Signe immm= surmonté du chiffre indiquant le nombre de mesures

do silence.
FxgnprLE.

ludigne wn silenee de 27 mesures. Ce signeainsi que le bilon de dens el de qua-
{re pausessemploic seulement daus les parties séparées.et non dans la partition.

242. 4° Lorsque la premiére mesure dun morceau commence par des stlences,
o a 'habittude de les sapprimer.

KYEnPLE.

au lieu de

- -
PO Bl s i s

% ] T I 1 Rt
- iy 1

243. 5° Lu double barre de séparation. indiquant,{ aiasi qu'on I'a vu dans la ¢
jegon ). deux parties distinctes d'un morcean, ou se placant devant an changement
d'armure de la ¢lé, ou enfin devant un changement des chiffres indicateurs de la
mesure., peut quelquefors étre placée dans fe courant d’une mesure.

Elle n°a plus alors aucune signification au sujet de la mesure, et.a ce
point de vue, doit étre considérée comme n’existant pas. { Elle n’est plus barre
de mesure mats sealement barre de se’paru!ion.] '

ExXERPLES.

Double baere indiquant deux p:a_rties distinetes d’'un méme morceau.

Al ¢ ¢ 3 1 & 3 1 2 % 1 ¢ 3 1
- el iy T T i ’ P"_ e
- et :LT“
= Pt ! 'II 1',_,'l s T T T —

Doublle barree plam?e. devant un changement armure de la clé.

oo 22— Lo 88— !l\ 2—7-— i ] 1
L o
L el | S s y s T
%ﬁ*f e 7 e o P e s b
DR = r o

Bouhle harps placée devant un changemcnt des ehiffres indicateurs de la mesure.

Al 3 1 0

2 | 5
+— Ho ! - (R
1t )

Ang"™ 1— e— 3—

| 1EN
Hd_

FiN DE LA GUATRIEME PARTLL.
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CINQUIEME PARTIE.

PRINCIPES GENERAGX DE L'EXECUTION MUSICALE.

244. Nous connaissons maintenant les signes employes dans 1a notation. ains
que les regles qui les regissent, tant sous le rapport de I'intonation que sous ce-
lui de la durde. Ces signes suffisent a la lecture musicale.

Cependant, Vexécution d’une oeuvre de musique serait lerne et froide si elle
n'etait animée, colorée, vivifice en quelque sorte par l'interpréte, qui,s'ideniifi;mt
avec ta pensée de Vautcur, donne a cette cenvee I'expression qui lui est propre.

Eexpression comprend: le phrasé, I aceentuution, la nuance et le caractére.

DY PHRASE.
1" Lecon.

245. Le phrase est I'observation exacte de la ponciualion musicale.

246. Toute composition, de méme que le discours, se divise en périodes on
phrases. et en memhres de periodes{on de phrases)

Un membre de periode est composé d'une seule ou de plusieurs petites idees
mélodiques prenant Ye nom de dessin mélodique.

Une période est composée de plusieurs membres de période dont la réunion
doit former un tout complet. un sens terming. (1)

EXEMPLE D'UNE PERIODE.

Adagiv | e

1 wembre de p\'jl"lllde

1 I : o
, ST 1 1] [ !_,
REFTHOVEN ] [fowe— —‘j—-"'- I a% P-‘J F
T -'--

t dessin milodigae. i L feswin e h;ffu;m o

2° membre de période.

5/_ T

UF ST Pen ponclaaid Ta mssbqoe ainsg e le discours. apres o membre de periode, on placerit Ta viegnle e paind
et sirgale les deas points, et 2edon e sens qotil presenturat o aprés ba peviode . on placerait Je poit .
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247, Les périodes, el méme les membres de pertode sonl souvent separds par
des silonees de courte dupde., alors 11 est facite de les peconnastre. Mais, lops-
que ces periodes. ou ces membres de période ne sont pas saivis de silence.t faul
fos .-n];al}-'ser avee attention, car il n"l\f a ancin sigl'm musieal pour ¢n im‘ﬁqner Lo
commenecement ni bx fin, i

248, Bien pheaser, bien poncluer un morcean de masique . e est faire sentie
avee art le commencement, fe développement ct h fin des pertodes el des mem-
bres de pérrode,

lin bon phrasé jelle de Ja clarlé sur toutes les parties dune composition. et.
par cefa méme, est la premicre des qualités que comprend Pexpression; car pour
interesser on emonvoir on doil dlee compris, et pour élre (:m;lln'is._ il fant eétre
clair.

hE LACCENTUEATION.
2° Lecon,

240 Certaines notes dans une phrase mnsicale doivenl, ainsi que les dif-
feventes  syllabes d'un mot. étre accentuees avee plas ou moins de force, porter
une inflexion particulidre.

Cetle accentuation. cette inflexion particuliére qui donne du relief a ls phea-
se musicale. qui Ia fait rvessortie et soubient Pattention de Nauditeur. s* indigue
au moyen de signes ou de termes italiens que nous allons faire conpaitre.

SIGNES DPACCENTUATION
254, La Haison ou conla 7 se pla.c.c sur une suite de notes dif-
ferentes of indigue G il fant les lier entre eltes et en soutenir le son. (%)

EXE11LE.

. 'mli" -
%«J‘ 1= 1—“:-—-

201, La liaison placée entre deux notes de sous différents, indique qu'il faut
appuver la premicee et latsser expiver la seconde comme une syllabe muette.

ExespLe.
A o P e e i THE YR
E({x - e L«F{" i i
i | 7 [ | I £
[ W ¥ ¥

e veconmant faciteaent 1e ponctaation musicale an mowen des cudenees, mais poor celi, il fanl awir dos notions
ey,

La vosgaissapes do Dharagonie den! Detnde preud de plos eu plus A exlension, vsl pon sendement indis|wu.-mhle wu
cirmpesitenr, muks eaegre beds otite § Vexdeatant, puisquietle i peomet dtaaalyee jusgne dans ses plue petits délails
tunde emgpesilion nsieale.
i3 La liajson indigee, pour tes insteamrents & cordes que ees potes doivent dere avveutees o senl coup Larchet

eloponr les soie, Aume seafe Saission,
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252, Le point  se place au-dessns on an-dessous des notes et indique qietles
doivent étre difuehies, Ges noles serout détachies avee plus ou moins de legerete,
selon (que 1o moavement sera plus vif on pius lent,

Fx capLE.

\“Hr.

"‘_'3‘

. -. .. ! '— -ﬁ{-:
N ey

1;
o

253, Le point allongé se place également au-dessus ou au-dessous des no-
tes: on dil alors quielles sont piguces ” indique qu’clles doivent étre délachies

HAlEe \"I\"n‘!l‘lll: el en lil(!lllt’! tt,mps -i',i-uli_lllﬂt'_*..‘i l'l LRI fil(_:ﬂ['l lilf:l!‘il\"t!.

ExeNpLE.

Prosto
T

S

254. Le poiat el la liaison,combinés ensemble, indiquent que les notes dot-
vent dlre sealerent ﬁ(?pul'ées tes anes des autres et [mséus Wil peu lourdement ; on
dit alors que los notes sont portéos. (1)

_— EXERPLE,
mi o ———

255. Lorsque une ou plusieurs notes doivent dtre aceentuees plus tortemenl T
celles qui les précedent ou qui les suwivent. on iadique cetle secentuation par le

slge sutvant A que Uon pl:u'.u an-de-sus ou au-deasous des notes.

Exewppne.

cmerio AT -

Bt rerarnea]
v s e

206, Le stgne swivant == qui se place egaletent au-dessus on au-dessous des
notes, indiquv wae accentuation p]l.lr-‘- foete suivie immediatement d une  dyminuiion

de sonaree,
ExewpLe,

O Pone los inglemments & copdes, ortle seesnination e pomme steceaby o elle odigee Te détachd exdeand d e el
contp 4Uarehet,
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257. Lrarpege.(de karpa. harpe), veprésenlé par le signe suvant % qui se
place devant un accord, indique qu'sl faul attaquer avee rapidite el suceessivement

=
les notes de eel accord. en commvnqaut par la pllls grave. ()
FYEMPLE.

wragivre

s s R o
devere. A "l._é:i s'g

EFFET.

258, TERMES D'ACCENTUATION.

TEHMES. ARREAIATIONS. SHINTFEGATIONS.
Forie prano. ... Jpo i Fort la 1" note et faible la suivante.
Pigno forle... ... PE i Faible 1a 1 note et fort la sulvante..
ﬂf‘y({hi...........,,....... Lt‘g e v L {aceompayne ou perapluce le signe de Ba Hatson.)
Legalissimo. Eaipo o oo Le plus he possible.

Leggiceon .. Legg . . Léger.

Marealo .. Mave ... Marqué.

Poseante. e PS i Pesant, lourd.
Rinforzando............ Rinfou Rfe_ ... En renforcant le son.

b (L Tt 13111 PN | - SRR En donuvant tout & coup plus de force.
Sastenufo. ... 8osl. ... e Le <on ben souiemu.

Staveako. . oo St i Detache.

Tewulo .o Ten En tenanl fe son.

Cos diverses indications doivent étre soigneusement observées, Elles se ratta-
chent an phrasé, contribuent a exprimer fidélement la pensée du compositenr ot

a lut donner sa veritable exprcssion.

4 e siane applique aus instraneats o clavier. A Tesception de esiar el nons iavons tndigee ot Tes sigoes ai les

: B piritg '
tormes ynd sunt affectés particulisrement o on iestroments tels goe, par exemple. fe B piace an-dessis didne wote,
indigre, poar les insthumenls & vordes, I corde i vide con serdind, piciveto, ete. D des fronvera daons Tes methodes

-ip'.:r.iult--s die ees in=irmments-.

P
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DES  NUANCES.
3" Lecon.

259 On nomme runanees los dilférents degrés de foree par lesquels peu-
venl passer an ou plusienrs sons, un traif on un moreean entier.
On tes indique par des signes el par des termes 1taliens que nous allons

faire connailre.
SIGNES DE NUANCES

260. __ _——— (e signe indique quil fant asgmenter graduellement
s - 2 :

ta foree du son.

T Ce signe indique quil faul diminuer graduellement

e o (e signe indique quiil faut dabord augmen-
ter, pnis diminuer fa force du son.

Lorsque ce dernier signe applique & un seul son, il faut le commencer fres
faiblement. lenfler graduellement josqua la moitié de sa durée, puis le diminver

dans la méme proportion: cest ce quwon appelle fiter un son,

TERMES DE NUAACES.

261, Le son peut étre [aible on fort: le premier wexprime par le terme  pia-
no: ie seeond, par le terme forte,
Mais le piano et le forte peuvent avoir plusienrs degrés dinfensité: ces

gradations sont exprimées aipsi:

TERNES. ABRI&Y[:‘;'I']I‘.'IN.\', STGNIFIEATIONS,
Pianissimo..... . PP Trés faibte,
Piano,. .. ... p, Faible.

Mezzo piano., ... mp. Moifie faihle.
v poco prano ... poco p Un pen faible .
Sodte PoCt s srui. g Sl ' o
Mezza v0ce oo meze, | & thimarals.
Unpoce forte ... . poco f Un peu fort,
Mezzo furte. ..., mf' A dema fort.
FEetemmmmasmmmr g, ‘f, Fort.

Forfissime ... .If Tresr furt.
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262, Poer augmenter ou dimimuer graduellement la force dun on de plo-
SICHFS SONS, 0N emploio los fermes suivands,

TERNEN. ARREVIATHONS. KIGNTFTEATIONS,
{reseendo . Cres. En eroissant en avgmenlanl.
Decrescendor. ... Decres Endéerainzant.
Diminuwendo. ... EBimg o
Calando.............. Caf. 1 by st

Horendo. ... Har, En moueant.

Perdendosy .. Perd. En laissani pecdre o son,

Smworzaado . Siearr, En lais<anl eleindre te son,

9263. Les nuances sonl a la mesique ce que sont a la peinfure les gradations
et les opprsilions d'ombre el de lemicre. Non seulement elles doivent éfre ob-
servées avee le plus grand soiv, mais cacore.si elles ne soml pas mdu]vwn, ot
au septiment de Partiste @ suppiéer a feur absence.

. DU CARACTERE.
% Lecon.
964, Le caractere oo lateinte genérale depnée a texpression dun moreea.,
Chiaque partic du moveean o méme chacune de ses pértodes. peot avoir une
expression particuhiere,

265, Lmiﬂ'prele habile doit savolr exprimer les sentiments les plus divers:
e calme, la pdasmn la douleur cu la joie, Mais, pour cela toules les ressour-
cos du mécanisme, (indispensables cependant), ne suffisent passi i.n-nahr west
hil-méme Tuxpiré, émuetsil netrorve en son dme les sensations qoil vevl faire
éprouver i celui qui Péeoute,

266. Le caractere tracé par le compositeur est, ainsi que Paceentaation ef fes
nuances, indiqué par des termes ttaliens,

Quelques uns de ces termes, eceux qui ont pappor! u la teinte genérale, sadjor-
gnent souvent, ammsi quion Ta vi.!" aux termes de mouvement gue Von place aw
enmmencement du morcean.

IVaulres se rapportent pluh‘pt HUX p(’el'iodns ou aux menhres de pt’!rimlns, of s
placent dans le courant du moreean.

Yotrer les prmcnp.«u.\.

TERMEN, SIGMTF U AT NS, TERMES. SHAN I FICAT NS,
Amebife . . Aimahble Briftaonte . . Brillant.

dAntorase. e Aiionrea, R Caprivetosy e lpriencas,
Appassionnato.. ... Pusionne, ‘ Con allegrerza., oo Ao allegresse,
Aeelibe . Hirdi. Con bearnra. ... Avee braou-s harvdpesse,
"o

vUolertie, WY Leeng, §ORUS




TFENES,

Con delivatezza

Con dofove

Con giracia. . ... .

Con gusto

Con feneresso.

Delicatamentr

SIRNTIF I ATIONS,
Yoo déltentfense,

Mee deulenr,

Aee grie.

A ;,l'ﬂl‘h‘ .

Ve Jendresse.

bébieatement.

TERHES
Clneoso .
fanperioso.. .. ...
funoeceile . ...
Layvimoso

Malineonten

Mesto .

LER
MOGXTFIGATIN S,
o, badioe pliagsant
Prprericms.
Innocend,
Eptoré.
Htf‘lilﬂ{‘llfi‘[lh'.

Chaurin, friste.

Delicato ... - belieat, NXobile ... ... Noble.

Disperalo ... . o Desespére, Poielico. ... Pathelique,

Dofee ... Doux. Pomposo.. ... ... Po;wpeus.
Daolcissimo. ... Trees doux. Redigioso. .. Religienx,
Dalorasn . . Boulonreox. fustico ... CRustique, champdtre.
Drammatico........... Dra;atigue, Semplice... ... ... Simple.
Enevqgico. . Fnergijue, Teneramente . Tendrement.
Eswressivo.... ... . Espressif, Tranguillo .. . . Teanguille,

Furtoso ... Furicux, Tristamente ... Tristeawnl.

267. Mous ne savrionps mieux lerminer celle cinquiéme partie consacreni -
deution musieale. quien latssant ta parole i un illustre avtisfe, a P BAILLOT, qut,
dans sa famevse méthode de violon, dit, parlant du GENGFE PEXECUTION:  Gost ha
cqui saisit dun eoup deetl les différents earactéres de la mosique. goi, par une ins-
prration soudaine, sidentific avee le génte du compositenr. le sutt dans toutes
ases irlentions et les [ait connaitre avee autant de facititeé que de précision qui
ova jusqud pressertir fes effets pour les faire briller avee plus déelal, qut don-
sne au jeu dun imstrmment cefle conleur qui convient au genre dun anteur; g
ssail joindre la grace au senfiment, la natveté a ba grace, la foree a la dowcenrn
« &1 marquer toufes les nirances qui déterminent les nnpnsitimls: passer loot H
«coup & une expression différente, se plier i tons les stvles, & tous les aceents:
faire sentir sans affectation les passages les plus saillants, et jt‘.-t.cr un voile a-
dreit sur les plus vulgaires; se pénétrer du géme dun morceaw Jusqua loy pré-
«ter des charmes gque rien mindique. aller méme Jusqui eréer des clfets que Lo
«tenr abandonne souvent & Ninsfinct: toul traduire, foul animer, faive passer
vdans Fime-de Fanditenr le sentiment que le compositeur avait dany b sieone;
«faire revivre les grands génies des siecles passés, et rendre enfin leurs <abhi-
smes aceents avee lenthousiasme qui convient & ce langage voble eof fouchaut,

«quion a si bien nomnié, ains1 que la poésie, le langage des Dieux.

Aucune de ces lecons wesl snivie dun exercice spécial, mais nous recommandons vivement o
lire, d'excenter et danatyser les reuvres des Maitres; pon senlement ce travail forme fe poul, nias

il developpe encore toutes les qualites quun bon musicien doit posséder,

FIN DE L4 CINGEIEME PARTIF.
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COMPLEMENT.

ORNEMENTS — ABREVIATIONS.

Pour compléter Pétude des pl'incipes de la musique, il nous reste a farre con-
pailre les ornements quon peut introduire dans un morceau, ef les abréciations

(ui semplolent, suriout dans la musique instramentale.

DES ORNEMENTS,

268, Les ornements ajoulés & nne composition musicale, feuvent {1 don-
ner plus de variélé, on en augmenter la grice of méme la viguesr.

Les ornements, qu'on nomme aussi nofes dagrément, notes de godt ou broderies
Séerivent en notes trés pefites, ow s ‘indigeent par des signes. )

[ls se placent devant ou aprés les notes prine 1palmf I, el ne comptent jamas
dans la mesure: ils emprantent leur valeur @ celle de fa nole priveipale qui les prece-
de nu a celle de la nofe qui les suil.

Les principaux ornements sonl:

L appogiature.
Le grupelfo.
Le trille.

Le mordant .

La fioritnre nommée aussi cadenza ou point dorgue.

BE L APPOGEATI RE

269, 1) appogiature, {de litalien appogiare. appuyer) se place fhwant
une nole prum:pa]u ol & uan degré { ton ou deei-fon) au-dessits on ar—dessonst®
Elle séertl en petifes notes ef sa valonr doil étre emprunlée a celle de celle no-
te principale.

Dans Uexéention, | appogiature doil. ainsi que son nom Findique, étre appuyee

plus fortement que la nole q'ui {a suit.

$H Nais nonunans, woele rineipede, tonle aote i moreesa A Bgueble g orrenent esl acoalé,

) armaniguement ol pppogialuee exloume sote ¢ Trangere placés @ e degre ik dvssis o ansdessons dune noke e

Free e dont effe pread moementascment T placs o (K, Baziw Traitd A Harmonie
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La. durie de Fappogiature dépend du caractéve du maorceau; toutefors, efle

estordinairement égale & eelle de la note principale & laquele elle est affee-

{¢e,

Exenprg,

Maniere

- s I.I
dor e, \ I

KF¥ET. ( :

Y i,

La durée de Pappogiature peut ansst éfre égale au deux tiers de Ia note prin-
cipale, si celle-ci est pointée.

Fxenvrw,

Maniere Smfi—— ra— T
T T
d'éeripe, o — 1-}!— t
P 1
.t P N o
EFVET. - ;
Wy 1 ¥ =1
Y P ! | ¥

En général la figure de I'eppogiature exprime la durée qwelle doil avoir, ("

BE LAPPOGIATURE DOURLE.

270. G appogiature double consiste en deux netes doni une est & un deo.
gré av-dessus ef Pautre dun degré au-dessous de la note principale.

La valeur de Vappogiature double est ézaloment empruntéc a celie de la note
principale quoi la suil. Sclon le mouvement ef le caractére du morceau,elle peul

étre execulée avec plus ou moins de rapidité: soit de la maniére sujvanie:

ExempLr,

Miniore s . i e e 2
dieripe, ﬁ% hﬁﬁ:_‘wﬂ‘iz

AL

—

soit uinsirg
!_
1

. ‘ : . i

it O - . . . e . - - . . . E:
' Butrefais an derivait Lonjonrs Vappogialure en pufites notes, mais atijourd i an éerit do plus somvent en so
tes de grandewy ordinnire; nous nwvons P @ nous serliper de ces derniéres, puisgrallos doivent itee  wxicatons

tomne #lles sont dorites
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DE L APPOGIATURE BREVE.

274, L appogiature bréve doit dire exdeulée tres rapidement.
Elfe e prisente sous la figare dune evoche dont fe erochet est Iraverse par
e petite Higne oblique. Sa valeur est anssi empruntee a celte dela nole prin-

rilulh- :!ui e sunid.

Exenpte.

Meagiie e I s

At e \
| B (

DY GRUPETTO,

272 Le grupetlo est un groupe de trois ou quatre nofes sutvant ou pré-

cedanl a2 note principale.
it «*ferit en petites noles, ou s'indique par I'vi: des deux signes suivanls es-oe.
Lorsque lo premier crochet est en Pair, fe2) 0l faul commencer lo grapeito
puar la note supéricure.
lorsque le premier crochet est en bas, foe) 1l faut eommencer lo grapetio

pi la note inferteure. (N

273 Vorer les diflérertes waniéres dexéeuler le grupetio,
£* Lorscue te signe indicatif est placé au-dessis d'ane nole, le grupetio est
de trois notes: il s'exdeute avant la note principale et sa valenr dosl lui étre

f o
empruntee, =4

FARWS

ot
Muauiere 'E(‘: ™ I— i ; /
: i i RITIR SRTLTR R W ¢
il e ",\ % :r :

[

de mane. WL

L At (e in s alb T EE remee eran obmervee pvee an sl st dojened had we ey Tode seolement solui-vi, a for

i est poered G Ll Y sofque 36 et le comnneace ol ia nnte P rien e, sof byl comuenes pav i ke SUP G e,

v - - P ;
VU e g D e, ek gripeLbe st can<iiléed ot e gppraginfre feabie s sate i passange,

e
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2° Quand le signe ndicatit est placéd entre denx notes différentes, le gou-
petlo sexéente avant la seconde note. of sa valeur doil étree cmpruntee a cel-

le e da premicre. il est alors composé de quatre noles.)

Exesrry

Mopicrs g

b I
Ay, s

3 - . ‘_.- — 3 ﬁ_.._.. i y ]
A 2 o —. PO s i e o 2 i s
r_ ﬁ’ ! - L |‘ T4 on hien, § ‘ _F_-x___:rj'__i__r sl o

dv emes U

3% Lorsque le grupetto est placé aprés une note poinlée ou entre deux

notes de wéme son, il dot! #re exécote ainst:

Exumpiy,

Muniere

."‘
d'deriee, S

KIFET.

St la nofe supirieure du grupetto devail étre altérée: on placerait 1" ae-
crdent au-dessus du signe: on le placerail ae-dessous povr Ualtération de
la note inféricure. Eufin, 51 les devx rotes devaienf otpe altérédes, on place-

ratl un accident ar-dessus du signe el un autre aw- dessons.

Kawsmpl &,

Miniire
. e \
EFFET.
274, Bans an passage i monvement animdé, lo grapettn doil Slee exdeuld

i |')i(|i*r11|'r|l ol contribuer & aceeptuper le plivibime: mais dans un ehanl dun earae-

teve large, i) dott étve plus soutenn,



B TRILLE.

275 Le trille consisle dans les battements alternatifs el rapides de deux
notes conmjointes; la note éderite est toujours la plus grave,

276. Le trifle s indique par les letfres tr: souvent on fatl suivre ces leb

tres du signe  suivant, coiicaeae
Lovsque lu note supérienre du tritle doil étre altérde, on place Tacerdent sous

fes leffres & indication du trille.

t?‘ i

: - 1 T o :
. t - ! = "'-'_'_!“ 3 :_
X, %;:‘2—15——*' E F 1,' — {E‘« € =i e e

277 Le trille présente trois parties: la préparation, les battements et la ter-

HETROTSON .

Il v a trois preparations principales; chacune delles est 1ndiquée par une

petite note.
La premiére cousistc a commencer le trille par la note éerite, nu-dossus de

laquelle le trille est indiqué, (Pour cette préparation on supprime quelque-

fois la petite note.)
La derxicme consiste a commencer le trille par la note supérieure:‘lln 110~

te cerite,
La troisieme consiste 3 commencer le trille par la note intérieure ala no-

te éerite,
27811 v a également différentes ler minaisons qui s'indiquent ausst par des

pctil.f‘s noles.

EXEMPLE, ;
3¢ Préparation,
) (erminngson,

derire,

At Préparation. .. 2"Priparalion, o
" ferminni<on. Lerinaison. e
S e I e ey ' i
- [N 2
¥ogiiery - A & o:.h o sl 4 fﬂ — bl e T
] Ed x
:ﬁa:ﬁ"_wp : — :F o e o T ‘i' Eti "'—ITF i
= = =1 . i

[T

i

EFFET, (ﬁ
T\

279 11 fant {erminer le trifle dape le méme meuvement que fes hattements.

Cependant, dans les ddagio. on peut en ralentiv la terminaison.
Lé trilte doit toujours étre exéeulé avee une grande dgalité; brillant dans les

morceauxdun mouvement rapide, il doit étre oneteux dans cenx d'un monve-

menl lent.

g
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bl MORDANT,

280. Le mordant est un haftement tris rapide de deus notes conjoinfcs.
La premiere de ces notes est [a méme que la note principale a laqlw“e le
mardant est affeeté : la seconde est le degeé supéricar (soit & un fon, soit

a wn demi-tonl,

284, be mordant s écrit en petites notes, ou s indique par le signe suivant

w. Il emprante sa valeur a celle de la note prim!ipa!e.

- o —4 SRR i e m T s o
Maniere /o0 — e, i .
d“].,:s.“_r‘: (ﬁr-{ L’——ﬂ"“":_%l w  ou bien: ( R e — Y
: : : al 1 ¥ I V [ T ¥ T i
El ’ ? a s mmmmeTobtvadhe s gemmee U ( - Ij LY - T —
EFFET: % b '—Fﬁ'—H—Otr?j: de wmcme: —ﬁq—("—q'#——p—'r p-I.—o_—'. 5

e e T AR RS

be mordant dott étre exéenfé avee nefteté et d'une maniere incistve.

DE LA FIORITURE.

282. La fiorilare cst un frait que Uexéeutant introduit quelquefois pen-
dant la suspension de¢ mesvre indiquée par le point dorgue: alors elle prend

. & g 2 e
ausst le nom de cadenza ou celut de poiné d'orgue (1)

283, Ce trait est presque toujours noté par le compaositeur, il s'éerit en petites
noles ). Mais Fexécutant le modifie souven! de facon 4 mettre en relief les (ita-
fités quiil posséde, les difficultés vaineues duns lesquelles i) execlle on, dans

fa musique vocale. pour mieux Fapproprier a I'étendue de sa voix.

284. Ce trait n est Jamais mesuré, ¢ est au goiul de Voxéeontant d'cu défer-
284. Ce teait t: , ¢ est oit de | fant d'en dét

miner, selon le caractere du moreeau, le mouvement et Fexpression.

285. La fioriture peut se placer aussi dans le courant d un moreeau, sans
quil soif nécessaire qu'il vy ail un point d orgue.

286. La fioriture cmprunte alors sa valeur 3 la note principale qui {a pre-
cede. of s'exécute sans que le mouvement soil altérs.

A maderato.

‘.-
Mautdre —
e, _{‘t{‘.
Kx. 2
il
KFFET. 1 A i e

o
L Ces denx dbnowinatiane sl imprapros . eHes proviennent e ee que es il sededde ardinsiromeni nne

b gy ! ) . : : it g
RUER L L T ST T i |JI'!!id{Illf. [ Pefios Hipnse pur b pf.-lnf !l‘r’ij',"_'lli’..
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: DES ABREVIATIONS.

987. Dans la notation on emploic souvent des abréviations, surtout pour la
musique instrumentale.

Nous allons indiquer celles qui se rencontrent le plus souvent.
] |

DES BARRES DE REPRISE.
288. On a vu (') que la double barre de séparation indiquaitia fin d'un mor-
ceau, ou d'une de ses parties principales; une de ces parties prend le nom de

reprise si elle doit étre exéeutée deux fous.

289. On indique fa reprise par deux points placés aupres de la double barre

de sépur;fiion, et i faut répeter la parlie qui se trouve de leur c¢oté; ainsi, si
les denx polnts sont i la gauche de la double barre, on doit répéter la partie

qui vient d’ élre exéculée.

i pqgg,pa }'(pp-f{” R

1 1 | | LF | 1 1 T k1 |

Ex. s T 1 T 3 i 1 1 1 1]
X. s 1 | 1 : Ly I I g i |
“J T i 1 = ; 1 T H |

290. Si les deax points sont a la droite de la double harre, on devra répé-

ter la partie qu'on va excculer.
N untie s vepdlor.
| 49 i

 Ip
| 4

=
o
_%.

291. Souvent lorsqu’une partie est précédée el suivie de la double barre, on

place le signe de reprise avant et aprés celte partie.

EXx.

c£§?=l>
3508

292. Deux reprises consécutives s'indiquent par deux points de chaque edté

des barres.. 1 Reprise. 2" Reprise.

Yy v

293, 81 dans la répétition d'une partie on devail rcmplacer une ou plugieurs

mesures par une ou plusieurs autres mesures, on I'indiquerait ainsi.

P ‘I"&fo.i‘sl‘.._H- £* Tuis, l

18 I

Ex.

ol |
I¥

355 8

DU RENVOL
294. Le renvoi est un signe, qui, lorsqu'il se présente pour la seconde fois,
indique qu’ 1 faut retourner a I endroit ou 1l s'est déja montré el, de cet endroit,

continuer exécution jusqu’au mot fin,

(114 partie, 4% Legon,
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295. Voiei les différentes figures de renvoi. La premucre de ces figures puf

presqu’exclusivement employée.
¥ & x [ ]

286. Lorsque le renvos mdique qu'il faut reveniv au commencement di morees,,

renvoi est ordinairement accompagné des mots 4 c4p0, ou par ahréviation ¢,
(de latete, du commencement b

e

297, Lnrsqu'on reprend un mor

cean au (.'-Uln"ll:'flﬂﬂmf_'.nt.et q”(.‘ e
reRrises LTS f,l'{lu \'Bni .US( u’:i lEl fii]
JU i »

ou plusieyrs
chacuue de ces veprises ne dogt plus Ctre

R
culée qu’une seule fors.,
Exgupre,
X 1" Reprise. B e Reprise. rf‘“_fﬁfﬁ ST T T
EC s T e e
v N

'-.__I..«; prés de vewved, doftdtre ErSellde upe gople Fots,

ABREVIATIONS DIVERSES.
298. Yoiei fes abréviations

gut aprés les reprises et lo regy
usitées,

oi sont les plus

Miniire
Féerire,

FEN DB CoMPLEwENT.



NOTES.

MITE fa). —Page 4.

Le son vest une sensaplion pl'(ldui[e sur 'organc de Voule par le mounvement vibradoire des eorps
sSGNores.,

Le son musivad se distingue du dradf. en ce gue Von peal en mesurer exactenent la hauleur, tan-
dis qu'on ne peatappricicr la valesr musicale dun bruit,

Lo son musical possiéde trois qualités spéciales: la hautenr, |'dntensitd el le fimbre.

La hautewr est |e résuftal du plas ou moins grand aombre de vibralions produites dans un lemps
donné; plus i1y a de vibralions  plus lo son est aigu. :

L’ ¢nfensite. ou Ia foree du son, dépend de Tanplitude des vibrations.

Le ftmbre st celle qualité partienlieee du son, qui fail que dewx instruments différents ne poo-
vent #tre confondus entre enx, quoigue produisant chacun un son de méme hanlenr et de mén.e in-
tensité. L oreille I mroina excreée distingue faeidement le limbre d'un violon de celui d'une trom-
petle ou d'un hautbois. La cause du timbre n'est pas cneore bien connue.

NOTE { b, —Page 9.

Le now des six prt*miﬁ-rus nodes =tFeRE=MI= Fdn 80L=Ld~ est bré e b p],‘frmii’.r-: sirnl;he de
Fhymne a s Jean-Baptiste donl voiel le ehant.

- HYNNE BE S JEAN
telte qu' elle se chanlaif wneiennement

tivde d7un dueien monuserit consered dns o Sbliothigue dy Chapstre de Sens 1

: ol
Notation @ i
i —— e — — e
Hdy = _:5;_ ey MQ_Q = T 7 o 7z = £ I o
Ut que_ant da . sis Re.so.ma. ve i _beis, MiI .
R e 2 2 e ————T— n
i rz S e X s s - Yl - B S SR~ ml - —
S ZE . - 7 B e i ,.')_—H
Fa_wmu i w . o rum,Sol _ _ se pol_ lo_6 La _bi. i re . s twn,  Sune _ te Ju-an_oes.

Celte désignation syllabigue ful imaginée comme moyen mnémonique par Guido ouw Gui, moine
de V' Abbaye de Pompese. qui naquit & drezze en Toscane vers la fin du X° sicele. (%)
Auparavant les noles étaient désignées pur des caractéres alphabetiques,

A B G D E ¥ G
{a 81 uf Tl nrt fa Nard
NOTE (e d—Page 1.

La pertée de eing livnes, seute en usase dans la nofation wmoderne, nest qulun fragment de fa
| 1A ' . : B
poride g_-."nérule“ de onze lignes € portée fietive t sur faguelle on ponrrail placer presque lous les sons

contenus dans la voix hwmaine, depuis la plus grave Jusqu’a ta plos aigite.

ol ]
e e o e e T s S S L >~ = [ u_jﬂt_‘
X = s
—pr— - — —Fn.
e e i e e B = o 7= o ,:, u ,._. 11 3 i3}
" ' a1 = Wi H— =
I £ R T A s S = 7 Tt & .’f il WA :.‘_‘__""__ TR
A P o AR PO —fa A1 3 ) A ————
ey — e 1
— = " i o e dR— e PN

S sol i

1
i } dedo Rionssean, D Bunsire Ao ausigue.

(z) Low Daliens ool aulidije, ponr solfiee, losvltalie do 2 da syllabe sl hont 31y trowsainnd e san Geop seurd, Lot urape s"esl ciabmgent 6
tabvlt en France.

i e

|
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La leciure de cctte portée générale cut éé difficile, sinon impossible: ¢f de pius chaque voix ayani
une élendae plus restreinic, une partie de cetle porlée lul edd é¢ inatile.

Ou ativibua done i chague voix te fragment de celte poride goi lui étoit partieulicrement  special,
et ee fragment fal réguliérement formé de cing fignes voisines.

Mais alors. il devinl nécessaire d'avolr un moyen pour reconnaitre les divers fragments de la por-
tée ginérale. Pans ee bul, on plaga au commencement de fa portée et sur fa sixieme ligne qui porte
Valf le caractore apbabétique € qui rejedsente cefte nole (13, puis pour que les ¢ing lignes infi-
ricures ou supérieures détachées de oelle porlée aient égalewenl nu signe de ceconnaissanee, on
placa sur Lo A7 ligne | qui porte le fu, la lettre F gni représente celle note ef enfin sur ln 8¢ igue,
portaut le sof, la lettre € par laquelte vetle note esl représenfic.

{ies caractires suns h‘squc!s on ne [mul'raii reeonnailre la posi!ion dos nofes_ prirent par wiela-
phm'e le nom de efds. ¢l lours fi;__r_l-rc_-.r-' modifhees peu i peuw sont devenues lelles que npous les con-
naissons anjourd hei. -

Le tablean smivint, yui indiqm: le rapjorl des chés entre elles. présenle les divers fragments de
la portée généraile ol les différentes positions des elés sur chacun de ces frigneats.

GLE BE ¥A CLE v'LT LLE DE SO
-—~——'---..-""--_...-I-""—‘-ﬂ. e ./‘H-.,___,,_...—-'—"'_——-—-_._r T e
il sur fu =ar I sur o R s s da f|osur o sue la
| 4% 3" 4* 44 | g* i i ov qre fonr ceite dornidre
. | tigne ligue. tiz e ligree. tigue. Lty tigoe. || hgae ehosre o A™ izae | il
5 ; faul ajoutor an-dessu=
E ol une grande Hgue sop-
E - pmentaice.
-
QB
G == B
o

NOTE (d }.—Pngu 192.

Le rapport des sons enlre cux se rigle au moyen d'un pelit instrumernd nomme diapason et pro-
dwisand un son invariable. '

Ce son type est le Ja qui, en elé de sol 2° ligne, se place dans le deuxiéme inlerligne de
ta portéc.

Pour des causes diverses, le son du diapason lendant & devenir de plus en plus aiga, ¥ (e
Ministre d Klat réunit une commission qu'il charges ¢'élablir en France un diapascn musical w
nilorn.e.

Cetle commission,composte de: MN™ J, Polletior, Conseiller & Etat, Secrétaire géueral du Minis-
tire d* Etat, President: F. Halévy, Membre de I Institol, Secrétaire perpéluel de 1" Aecadimie des
Beaux-Arts, Rupporteur . Auber. M. do 1 lostitut, Bireeleur du Conservaloirs de Masique ef de Dé-
climation; Ambroise Themas, M. de P Instilnd s Berlioz, M. de Ulinstilel; Desproz, M. de 1'lustitag,
Professeur de Physique & la Facalté dos Sciences; Camilic Doweot, M. di V' Institub, Chef de la division
des Théaties av Mintstéve & Flat; Lissajous , Professeur de Physique au Lyede 8" Lonis ; Gendral Melh-
aet, charge de Iorganisation des musiques militaires ; Xeyerbecr, M. de Ulnstilul: Edouard Monnais,Gom-
wiisxaive imp. peés fes Théatres Iveiques et te Conservatoive; Rossini, M. de [ foglitni; présenta son rap-
porl te 47" Fovrier 1859,

Conformément i ses conclusions. il ful arvafd qu il serait adoplé un diepason normel olilhgatoire
pour tous les élablissements wusicaux de France autorisés par 1 Etal. Ce diapason donne 870 vi-
brations par seconde. I étalon en est déposé au Conservaloire de Nusigue.

NOTE (e —Page 16

Les dvae portées on usage pour erive la musique de Piano. d’Orgue et de Harpe, ne sonl avtres

FL1 Revair b fin de la sotle iei
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que ta partée gendrode donl it a éie guestion dans la nole ¢, moins la ligne du milicu.
 Les sous uigus (joues par la main droife ] sonl éerils sur les oing Hgnes supéricures — clé de
sol 2" ligne — . Les sons graves | joués par I main gauche ) sont éeritz sur les cing lignes infé-
vicures — clé de fa 4° Ligne.

Quanl a la hgne du milier de la portde gendrale, elle correspond & la premiore ligne addi-
tionnelle g se place au-dessoas de la portée supérieare, et au-dessus de fa poriée inféricure,

Poride supdrienre.
|

PORTEE

-

CENTHALE.

XOTE (f).— Page 19,

Les altérations aceidentelles ou acetdents ont sur tes netes un effet absolu; ¢ est-hedire qu'une
nole & faquelle un accident est affecté est toujours, quelle que soit son ullération précédente, ce
qu’indigue cet accicent. Ainsi: wue note affeeiée précédemment d'un double dibse,se présentant
preeddie dun béearre, sera rendue naltérie ; cetle méme note précédée dun simple diese. sora

renduae simplement diésce,

NOTE fg},_.,. Page 34.

Pour waintenir i la guarte el 4 la quinfe la qualification de juste, nous nous appuyons aussi
sur Vopinion de M" Henri Réber, dont la parole fait antorilé, el qui, dans son fraité d harmonic.
dit {page 4. nole**) < on n'a pas jugé 3 propos d'adopter dans cel vuvrage les dénominations de
« quinte majeure pour l» quinte juste, ct de quarte mineure pour la quarte jusle;ces qualifications
« nouvelles ne sont pas généralement adoptées en France et n'offrent d ailleurs aveun avantage:
« cefte derniére considération doil toujours faire donner la préférence a la tradition.»

NOTE (h),— Page 36,

Pour connaitre la compesition d'un intervalle redoublé, 3 faut: 4 la composition. de [ intervalle
simple doat cel intervalic redoublé émaune, ajouler autanl de foix 5 tons ¢t 2 demi-tons diato -
nigues { composttion de Foclave juste) que le recdoublement contient d' octaves.

Ainsi: 1a douzidme juste étanl une quinte jusfe redoublée i une vetzve , il faul:

a la cowposition de la guinie juste qui ost de 3 tons ot 1 demi-Lon diatonique,
ajouter la composilion de Poctave juste, soit: 5 lons et 2 demi-tons dialoniques.

Lu douziéme juste contient done, 8 tons ef 3 demi-tons dinloniques.
La diz-septicme mafeure ftast une terce majeure redoublée a deux octaves, il faul:-
a lecomposition de la fierce majeure qui est de .. 2 tons,
ajonter deux fois Ia composition de Uoetave juste, soif: 10 tons et & domi-lons dlatomquv

La diz-seplitme mafeure conlient donc ,12 ions ol 4 deni-tons diatoniques.

NOTE (!.}.u--f’uge 43,

fn adoptant cette théorie de la génération de la gamme, hasée sue la résonnance naturelle du COrps
sonore. nous n'avous pas voolu prétendre que notre gamme fuf créée a posteriori d’uprés ce prin-
cipe, ou mime qu'elle faf lu seule possible. Les orientaux possédent des gammes d'wne construction
différente; lex modes du plain-chant offrent aussi des dispositions duerw}, dans la succession des
tons et des demi-lons. _

Nous avons cheisi parmi les svstémes qui cherchent a expliguer fa raison & étre de notre tonali

L e

Y

734
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moderne, cetul gui offrmif le plus de probabilités, en méme tewps que [uallé gud en rattache toutes

les parlics ef en forme un fout émapant du méme principe.

NOTE {J Fore Page T7.

La transposition de 1 dami-ton chromatique au-dessus ou au-dessous est des plus simples; pour -
perer on we charge pas de olé, on doit seulement supposer 4 la ¢lé Parmure du ton dans legael on
transpose.

Aingi, pour transposer en réb majewr un moreeau éeril en r¢ majenr, il suffit de substiluer aux
2 digses, (armare de »é majenr) 5 hémols, (armuve de 14 b mejeur ). — Pour transposer en uf 4
minent un moreeau éerit en wf minewr, il suffit de subdiluer aux 8 bémols Tarmure de wl sineur
& didéses  (armure de uf § mineur).

Dans celte transposition, it v a toujours une différence de 7 altérations enfre ) armure du noc-
eeau ferit et laemure du morcean transpusé; par consequent, el d'arcord aven la régle 470§ 175,
s le ton dars lequel on trawspose prenail plus de divses ou morns do bémols. toutes les aliérations
acetdentelles s'exéculeratent i un demi-fon chromatique au-dessus, We méme, et Laccord avee la
régle 2° 0§ 1761, si le ton dans lequel on transpose prenail plus de bénols ow moins de didses fontes
les alférations acetdentetles ' eadenteratent & un dewi-ton au-dessous.

Cetle transposilion peul amencr mne difficulté nouvelle. Cetle diffienlié consislerailia étre enfrainé
dans un ton contepanl des doables divses ou des doubles bémolds, ot par conséquent d'wae exéention
difficile, surtout sur un inslrument,

Ainsi, un morceav en s mejenr, contenant une wodulation peesistante en me b magenr, donnerai
par Ja lransposibion a 1 demi-ton chromalique au-dessous,le ton de sit majenr modulant en mi'th
majeur, .

11 sevait bon alors d'employer la transposition enkarmonigue . ¢ est-a-dive do subsliluer au fon domith
majeur, sa lonalité cobarmonique de 7é majeunr.

Ge ne serait plus alors quiune franspositinn a la seconde mineure du lon écrit.

It est bicn entendu que Uemploi de ce proeédé ne serait ulile qu'autant qae la wodylation surait une
certaine dorée ef serait indiquée, dane un morcean énril, par an changemeni d’ armure.

L’ habitude de lu Lransposition peat 5" acquérir en pew de temps: mais il sera toujonrs pradent, a-
vant de commencer un morceau que 'on ne connail pas, de le parcourir rapidement des yeux, afio

dr ne pas s exposer & rencontrer une diffieslté umprévae,
NOTE (k). —Page 87.

On a va (1™ partie, 14° lecon) que le triofet éait la divisian ternaire d'une Jiqure de note simple.
On emploie aussi. co qui est Vinverse duo triolet, fa deviston binaire d'une figure de note pointée.

Pour noter cctte division bfnnire, on se sert des figures mémes qui représenteni la division ler-
naire, en ayand soin, pour en facililer Ia lecture, de placer un ¢ au- dessus du groupe binaire.

=
-

EY

Deux figures de noles employées dans cetle division binaire ont une vateur égale i trois des inémoes
fignres employées dans la division teenaive tles fiers valont alors des demies )

Si le triolel n'est aulre. quelguefois, qu'un femps d'une mesure eamposée fransportd dans une
mesure stmple, Iz division dout nous parlons iei est au contraire , wn femps d'une mesure siople

i!.‘rtms;mrié dans une wesure LOMPORER.

FIN DES NOTES.
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Il cst intéressant d’observer le travail qui s'opére aujourd’hu.
dans I'art musical. Quelques compositeurs, entrainés par ce besgin
- du changement gui caractérise notre ¢épogue, cherchent a tout prix
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plus excentriques en ont respecté les régles. Elle s confirme méme
tous les jours par ia création d’ouvrages nouveaux qui perfectionnent
les méihodes anciennes. (Vest parmi ces ouvrages quil faut placer
la Théorie de In Musique que M. Banhauser soumet au
conseil d'enseignement des éludes musicales du Conservaloire,



L'ouvrage de M. Danhanser cst divisé en cing parties. La
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comme it les fault conduire. »
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de Ia Masique de M. Danhauser ot adopte pour I'usage des
classes du Conservatoire.
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PREFACE.

Le solfége, base de tont enseiguemmlt mustcal sé-
_rieitx, comprend deux parties distinetes: la partic pra-
tique el la partie théorique. La partie pratique con-
siste & chanter en prononcant le nom des notes. La
partie théorique a pour bul d’expliquer tout ce quise
raltache aux signes employés pour écrlr-e fa muslque et
aux lois qui les eoordonnent tant sous le rapport dun
son (intonation), que sous celui de Ia durée (nesurel.

€’ est la partie théorique que nons présentons au pu-
blic sous le titre de THEOQRIE DE LA MUSIQUE.

Appelé depuis plusietrs années a diriger une classe
de solfige au Conservatoire de Musique de Paris, nous
éerivimes cet ony rage spécilalement pour ce cours, le\-

phquant le modifiant, en en transformani méme quvlque



passages, selon ce que nous conseillaient la pratique of
Fexpérience. De plus, mis en ceuvre, ayant subi I'expé-
rimentation de | Ecole, il pourra,telie est du moins notre
espérance, faciliter ces premidres Gludes tonjours si a-
rides, Cest 13 ce qui nous a engagé @ ]el publier,

Cette THEORIE se divise on cing parties suivies
d'un complément. La premidre partie tratte. DES S1eAES
EMPLOVES POUR ECRIRE LA WUSIQUE ; la deanitme, vr 14
GANME ET DES INTERVALLES ; la froisidme, DE 14 TONALITE,
la quatriéme, pe L4 wEsere; I ciquidme, DES PRINCIPES
CENERAUX DE L' EXECUTION WUSICALE, lrop souvent négligée
dins les études élémentaires ; enfin le complément parle
des NOTES DCACREMENT. ABREVIATIONS , ele.

1\110}'Jf:1rll. Iexeeflente forme donnde par notre chep
Maitre Monsieur Francois Bazix a4 son COURS I’ HAR-
MONIE, nous avons subdivisé chaque partie en un cer-
fain nombre de lecons, suivies chacune d'un exercice i
éerive. Cette forme offre de grands avanlages; ear ['é-
leve, apprenant peu A la fois, retient sans peine, et foreé
de comprendre les faits pour derire eorreetement les
excercices, i pourrait fre dispensé de Ia récitation par
corur, le plus souvent pénible el quelquefois inytile, |

Pour que fa marche de certains chapitres ne soit pas
ralealic, fout ce gqui n’est pas indispensable, quoique
pouvant offrie quelqu’intérat, u 616 placé dans des notes,
& fafin du volume.

Ajoutons que les p;ir.‘tgraphes qui, daws le texte, sont

cerils en caracléres plus petits, poueront, suivant I'dge



ou Iaptitude de Péléve, étre néghgés par lul sans in-
convénient. Enfin, la qualeitme partie, quoique placée
dans "ordre qu’elle doit rigourceusement occuper, pour-
rait élre étudide par les commencants avant la troisiemo.

S1 nous avons atleint le but que mous nous sommes
proposé, nous devons en rendre un juste hommage a
tout ce que nos devanciers ont éerit d excellent sur ce
sujet. Nous avons profité de leurs nombreux travaux et
pous nous sommes efforeé d éclaircir quelques points
obscurs, &’ éire complet lout en restant concis, exact
dans les définitions, d’enchainer toutes les lecons de telle
sorfe que chacnne soit la conséquence de celle qui la pré-
céde, et surtout de procéder toujours du comnm. &
Finconnu. En un mot, notre objectif a été 1 ordre,

la elarté el la précision.

Pariz, I872,
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